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m uma travessia que articula linguagem, ritual
e memdria, esta obra convida a pessoa leitora a

adentrar o universo simboélico do Santo Daime

por meio da analise de um de seus principais hinarios: O
Cruzeiro, de Raimundo Irineu Serra, fundador da doutrina.
Com base na Anélise do Discurso de orientacao francesa
e nos aportes teoéricos de Dominique Maingueneau, a
pesquisa se debruca sobre o funcionamento do ethos
discursivo nos hinos selecionados, nos quais a imagem
do enunciador se inscreve como aprendiz, porta-voz e se
consolida como mestre. Ao considerar a dimensao poético-
musical como operador semantico-discursivo, o discurso
que se inscreve nos hinos faz funcionar uma cena em que
o canto se constitui como rito, fonte dos ensinamentos
divinos, evocacao do sagrado e construcao identitaria da
comunidade daimista. Esta obra se inscreve como um gesto
de escuta e leitura de uma tradicdo espiritual de raizes
amazonicas ainda atravessada por estigmas. Um convite a
pensar o dizer, o siléncio e o corpo em rito — e a escutar a
voz retinida que ecoa da floresta para o astral.
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APRESENTACAO DA COLETANEA PROCAD AMAZONIA
PALAVRA QUE NASCE DA FLORESTA

No coracdo pulsante da Amazonia, onde rios tracam
caminhos de sabedoria milenar e as arvores sussurram linguas
antigas ao vento, germinam palavras. Palavras que ndo apenas
dizem — mas resistem, representam, reexistem. Foi nesse solo
fecundo, entre aguas, matas e vozes, que o Projeto PROCAD
Amazoénia - Diversidade Linguistico-Cultural na Amazoénia
fincou suas raizes, unindo trés universidades irmas -
Universidade Federal de Rondénia (UNIR), Universidade
Federal do Para (UFPA) e Universidade Estadual de Mato
Grosso (UNEMAT) — em torno de um mesmo propdsito: ouvir,
registrar, compreender e valorizar a riqueza mdaltipla dos
saberes que habitam este vasto territorio.

Esta coletdnea de dissertacoes e uma tese, agora
convertidas em livros digitais, representa um dos produtos
mais significativos deste projeto interinstitucional. Cada obra
aqui publicada é resultado de uma caminhada de pesquisa
profundamente comprometida com as realidades culturais,
linguisticas e educativas da Amazonia. Sao livros que revelam
resultados de pesquisas que emergem da escuta atenta, do rigor
académico e da sensibilidade diante das mdltiplas vozes que
compdem a Amazdnia Brasileira.

Neste cenario, destacamos que essas publicacdes s6 se
tornaram possiveis gracas ao apoio da CAPES, por meio do
Edital n. 21/2018, que viabilizou recursos financeiros
fundamentais para o desenvolvimento do PROCAD Amazénia.
Ao financiar a cooperacéo técnica, o intercimbio académico e
a mobilidade docente-discente entre as instituicdes
participantes, a CAPES fortaleceu a pesquisa na Amazonia,
permitindo ndo apenas a producdo, mas também a divulgacdo
qualificada dos conhecimentos aqui reunidos no formato de
livros digitais para distribuicoes gratuitas.



Nossos olhares se voltaram para as linguas vivas —
indigenas, amazdnicas, de fronteira, de sinais — que moldam
identidades e revelam mundos. Para a literatura que pulsa nas
margens, feita de resisténcia, ancestralidade e invencdo. Para
os saberes tradicionais dos povos ribeirinhos, quilombolas,
surdos e tantos outros sujeitos historicos que compdem o
caleidoscopio cultural da regido. E para os desafios e
esperancas da educacdo em contextos amazdnicos, onde
ensinar e aprender sdo também formas de cuidar.

Neste gesto coletivo, cada universidade contribuiu com o
seu brilho. A UNIR, com a firmeza de quem caminha com a
floresta. A UFPA, com a profundidade de quem ouve o
murmdrio dos rios. A UNEMAT, com a sensibilidade de quem
traduz Amazonia em palavra. Juntas, deram forma a esta
colecdo que ora entregamos a comunidade académica e a
sociedade brasileira.

Que cada leitor e leitora, ao abrir estas paginas, se deixe
atravessar pelas narrativas aqui presentes. Que reconheca
nelas o valor da pesquisa comprometida com o territério, com
as pessoas e com o tempo em que vivemos. E que, assim como
nds, sinta que a universidade publica, ao ecoar as vozes da
Amazonia, também aprende a dizer o mundo de outras
maneiras.

Agradecemos, por fim, a CAPES, pelo incentivo continuo
a ciéncia e a educacio no Brasil, e reafirmamos nosso
compromisso com a pesquisa interinstitucional e
transformadora, que se ancora nos saberes da Amazonia para
pensar o presente e semear futuros possiveis.

Prof. Dr. Jodo Carlos Gomes

Coordenador Geral do Projeto PROCAD Amazdnia
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PREFACIO

Praticar a Andlise do Discurso na Amazoénia pode
significar apenas a localizacao espacial de realizacio de uma
pesquisa, afinal, trata-se de um campo de investigacdes cuja
diversidade de objetos possiveis ndo impde restricoes geograficas
muito delimitadas para o pesquisador que se propde a olhar para
um conjunto de enunciados e textos, remetendo-os a um
funcionamento discursivo. No caso do livro aqui prefaciado,
porém, praticar a Andlise do Discurso na Amazonia é ndo
somente assumir um posicionamento tedrico definido, com seus
conceitos e categorias de andlise, mas também, e,
fundamentalmente, assumir um espaco (que, vale dizer, esta
longe dos “centros”) no qual determinados objetos discursivos,
ainda pouco estudados, colocam questdes para a propria Analise
do Discurso.

Na obra, “Eu canto nas alturas, a minha voz é retinida”:
linguagem e ethos discursivo no Santo Daime, Herta Soeiro propde
analisar o Santo Daime, religido ayahuasqueira com presenca
importante na regido amazonica, tanto por sua constituicio em
Rio Branco-Acre, quanto por sua reverberacdo em outros estados
do Norte. O Santo Daime e a ayahuasca, como a autora nos
apresenta ao longo de sua introducdo sobre o tema, tém sido
objetos de estudos na Antropologia, nas Ciéncias Sociais e em
areas afins. Mas cabe ressaltar que este livro tem como

especificidade abordar o Santo Daime enquanto discurso, e isso
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traz diversas implicacdes a pesquisa, dentre as quais se destaca,
crucialmente, a relacdo constitutiva entre a producido dos
enunciados e suas condi¢des sdocio-histdricas; em outras palavras,
aquilo que no titulo da obra se chama de “linguagem”, nao é
concebido como um recepticulo de um contexto (de uma
realidade externa), mas sim como o proprio lugar onde os
sentidos sdo produzidos e negociados. Nessa perspectiva, os hinos
que constituem O Cruzeiro funcionam como cenografias que
legitimam o discurso e, a0 mesmo tempo, sao legitimadas por ele,
isto é, por uma semantica que delimita a identidade de um
posicionamento.

E também digno de destaque, no trabalho de Soeiro, o
fato de se tratar de uma andlise de um discurso religioso. Em
outro contexto — Franca da década de 1980 -, Dominique
Maingueneau, tedrico que ¢ uma das bases fundamentais deste
livro, reclamava em sua obra, Génese dos Discursos, que o discurso
religioso, enquanto objeto passivel de ser investigado, seria o
“parente pobre” na Analise do Discurso, tomada majoritariamente
pelos estudos de discursos politicos, publicitarios etc. No Brasil, as
pesquisas nessa area, realizadas nos ualtimos anos e mesmo
décadas, tém apontado para um cendrio diferente. A tese de
Edvania Gomes da Silva, de 2006, por exemplo, analisa a relacdo
interdiscursiva que constitui dois movimentos religiosos no
interior da Igreja Catolica, a Teologia da Libertacdo e a Renovacéo

Carismatica. Como ele, outros trabalhos também tomam como
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objeto o funcionamento discursivo de religides, muitas vezes as
cristas, catdlicas ou evangélicas. Quando Herta Soeiro elege como
seu tema de pesquisa o Santo Daime, pode-se dizer que ha um
duplo avanco: em primeiro lugar, contribui-se para consolidar o
discurso religioso como objeto cada vez mais frequente na
Andlise do Discurso; além disso, proporciona um olhar para
praticas que, no campo religioso, ocupam um espaco periférico.
Religides de matrizes indigenas, africanas, no Brasil, ainda seriam
o “parente pobre”, adaptando a afirmacao de Maingueneau, em se
tratando da recorréncia com que sido abordadas na pesquisa
académica.

Nao s6 em relacdo a pertinéncia do objeto que se pode
destacar a qualidade do livro. As andlises sdo conduzidas com
bastante consisténcia e sempre direcionadas pela hip6tese central
de uma cenografia escolar em funcionamento no discurso em
estudo. Vale frisar que a obra consegue demonstrar, de fato, essa
cenografia, tanto pela dindmica da comunidade discursiva,
quanto pelas cenas de fala instituidas pelos hinos de O Cruzeiro. E
isso so se torna possivel por meio de uma mobilizacdo muito bem
realizada de categorias enunciativas que se tornam crucias para a
descricao do discurso em questdo. A autora recorre ao ethos, seja
ele dito, mostrado, pré-discursivo, a fim de articular essa
cenografia escolar a papéis que nao sdo ja dados, mas que, na cena
enunciativa, sdo progressivamente produzidos como a imagem

legitima para que o enunciador possa dizer aquilo que diz. A
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propodsito, essa constituicao progressiva, no hinario, de um ethos
efetivo de mestre, passando pelo ethos de aprendiz e de
mensageiro, pode ser considerada um aspecto inovador do
trabalho, tendo em vista que, de modo geral, as analises sobre o
ethos em Analise do Discurso investem em uma imagem de
enunciador mais estavel, por assim dizer.

A analise realizada pela autora lanca um olhar efetivo
para os discursos em suas regularidades. E digno de destaque,
nesse sentido, o esquema de ethé produzido no capitulo analitico,
0 que coaduna com a constituicdo progressiva da imagem de
enunciador. “Fugindo” um pouco daquilo que se costuma praticar
na Analise do Discurso de base enunciativa, Soeiro ainda recorre,
considerando os hinos selecionados, a uma andlise de
agrupamento de termos (por meio do software Past 4.05), tendo o
potencial de se configurar como possivel contribuicdo ao proprio
campo da Analise do Discurso.

O percurso empreendido pela autora, até chegar a analise,
apresenta uma descricdo muito criteriosa da constituicdo do
corpus e, antes disso, um conjunto vasto de informacdes sobre
aspectos que constituem o Santo Daime: sua historia, sua
ritualistica, o funcionamento da comunidade que o pratica
enquanto doutrina. Isso faz com que a obra seja interessante até
mesmo para aquele leitor ndo familiarizado com a Andlise do

Discurso, ou que esteja buscando o livro, de forma menos
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teoricamente delimitada, como fonte de informacdes sobre o
Santo Daime ou sobre o hinario O Cruzeiro.

Enfim, trata-se de uma obra que é bastante inovadora
para a area, devido ao objeto estudado, mas que também se
destaca pela qualidade da analise, com categorias que articulam
muito consistentemente a enunciacdo a configuracdo de um
posicionamento para o Santo Daime no interior do campo
religioso. A publicacdo da pesquisa de mestrado de Herta Soeiro
em um livro ndo s6 é motivo de orgulho para o orientador que
escreve este prefacio, mas deve ser encarada também como um
indicador das qualidades das pesquisas realizadas no Programa de
Pés-Graduacdo em Letras da Universidade Federal de Rondonia,
programa ainda emergente e relativamente novo, mas que tem se
caracterizado pela insercdo regional ao frequentemente trazer

para o centro de seus debates a(s) cultura(s) amazonica(s).

Lucas Martins Gama Khalil
Porto Velho-RO, julho de 2025
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INTRODUCAO

Os estudos sobre a ayahuasca tém se ampliado ao longo
dos anos em diversas frentes de pesquisa, da antropologia a
bioquimica, passando pela medicina e pelos estudos religiosos.
Esta pesquisa se inscreve no campo da Analise do Discurso,
com foco na vertente ayahuasqueira conhecida como Santo
Daime, fundada por Raimundo Irineu Serra, ao tomar como
corpus um recorte de hinos do hinario O Cruzeiro, pertencente
ao fundador da doutrina, com o objetivo de analisar o
funcionamento do ethos discursivo que se constitui nesses
enunciados, a luz do quadro teérico-metodologico proposto
por Dominique Maingueneau.

No interior dos estudos sobre o tema, destacam-se os
trabalhos de Luna (2002), Couto (1989), Langdon (1986),
Labate e Aradjo (2002), Almeida (2002), Labate e Pacheco
(2008), Assis e Rodrigues (2017), entre outros. A antropdloga
Beatriz Labate, em especial, possui um conjunto significativo
de publicacdes que contribuem para a compreensdo das
religides ayahuasqueiras em sua dimensao ritual, simbdlica e
social. Além dela, outros autores que compdem o referencial
desta pesquisa sao: MacRae (1992), Cemin (1999, 2001, 2002),
Assis, Labate e Cavnar (2002), Oliveira (2008), Moreira e
MacRae (2011), Rabelo (2013) e Rehen (2007, 2011). Dentre
essas producdes, destaca-se a pesquisa de Arneide Cemin
(1999; 2001; 2002), que, embora de viés antropoldgico,
também se volta para o hindrio O Cruzeiro, oferecendo
subsidios importantes para sua analise em outras areas do
conhecimento, como nas ciéncias das linguagens, area que
carece de estudos sobre essa tematica.
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Ainda que o numero de publicacdes sobre a ayahuasca
tenha crescido nas Gltimas décadas, observa-se que sdo raras as
abordagens que se dedicam a esse objeto a partir de uma
perspectiva discursiva. A pesquisa aqui desenvolvida se
justifica, portanto, por sua proposta de constituir uma leitura
dos hinos do Santo Daime a partir da Analise do Discurso, em
especial nos termos formulados por Dominique Maingueneau,
considerando também a importancia de se refletir sobre uma
doutrina de origem amazonica que, ainda hoje, é atravessada
por estigmas sociais e religiosos.

O fato de a tradicao oral estar fortemente presente na
histéria do Santo Daime levou a inclusio, no percurso
analitico, de materiais diversos - como relatos de membros,
trechos de documentarios e producdes digitais -, ainda que a
énfase recaia sobre o corpus de natureza escrita-musical. A
interlocucdo com esse conjunto de materialidades discursivas
faz funcionar a complexidade do objeto e permite abordar suas
formas de inscricao na memoria religiosa e cultural.

A ayahuasca, bebida milenar de origem indigena, ¢
resultado da decoccao do cipd jagube (Banisteriopsis caapi)
com as folhas da chacrona (Psychotria viridis), e tem sua
utilizacdo, desde a producdo até o consumo, marcada por
praticas rituais xamanicas de povos originarios da América do
Sul. A expansdo das praticas envolvendo a ayahuasca fez
emergir novos agrupamentos religiosos, entre os quais o Santo
Daime, fundado na década de 1930 por Raimundo Irineu Serra,
em Rio Branco (AC), e reconhecido como uma das chamadas
“religides ayahuasqueiras”, conforme definido por Labate
(2004).
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Embora se identifique como uma religido crista, o Santo
Daime articula, em sua ritualistica, uma multiplicidade de
tradicGes religiosas e espirituais - indigenas, afro-brasileiras,
esotéricas e espiritas. Entre os elementos centrais dessa
ritualistica esta a musica, mais especificamente os hinos, que
funcionam como lugar de doutrinacdo, evocacdo do sagrado,
transmissdo de saberes e vivéncia da experiéncia mistica. A
musica, no contexto daimista, ndo apenas acompanha o rito:
ela o constitui. E a partir dela que se estruturam valores,
condutas, modos de ver o mundo e se relacionar com o divino,
com o coletivo e consigo mesmo.

Nesse contexto, a presente pesquisa propde-se a analisar
os hinos do hindrio O Cruzeiro, concebido por Raimundo
Irineu Serra, a partir do conceito de ethos discursivo, conforme
delineado por Dominique Maingueneau (2005; 2008). Assume-
se que os hinos ndo se reduzem a sua estrutura poético-
musical, mas operam como dispositivos discursivos por meio
dos quais o sujeito enunciador se constitui, inscrevendo-se em
uma cena ritual, historica e politica.

7

A partir disso, o objetivo geral da obra é analisar o
funcionamento do ethos discursivo no hinario O Cruzeiro, de
Raimundo Irineu Serra, com base na Analise do Discurso de
orientacdo francesa, especialmente na nocdo de semantica
global proposta por Dominique Maingueneau. Os objetivos
especificos sdo: a) investigar o processo de concepcdo e
circulacao do hinario O Cruzeiro, classificando seus 129 hinos
em complexos tematicos, de modo a selecionar aqueles que
permitam observar a manifestacdo do “eu” e do divino na
tessitura discursiva dos cénticos; b) analisar os modos de
apresentacdo estilistica dos hinos, considerando os efeitos de
sentido que esses modos fazem funcionar no plano discursivo;
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d) relacionar os elementos de linguagem, historia e rito que
atravessam os hinos selecionados, observando sua articulacido
no processo de construcdo do ethos discursivo; c) efletir sobre
as marcas de religiosidade, ancestralidade e oralidade
presentes nos hinos, articulando-as a constituicdo historico-
discursiva do Santo Daime.

Parte-se de determinados gestos de leitura que
sustentam o percurso analitico: compreende-se que os hinos
do hinario O Cruzeiro fazem funcionar, em sua materialidade
linguistica, um conjunto de operacoes que articulam
linguagem, memoria e ritual. O ethos que se delineia nesses
enunciados ora se inscreve como mestre, ora como aprendiz,
ora como porta-voz - funcionando, em diferentes cenas
enunciativas, como instancia de mediacio entre o enunciador e
o divino. Além disso, a analise sugere que a dimensdo sonora,
tdo central ao rito, atua como um operador semantico-
discursivo que tensiona os limites entre 0 mundo material e o
espiritual, contribuindo para a constituicio da imagem de
enunciador e para a legitimacao simbolica da doutrina.
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FUNDAMENTACAO TEORICO-METODOLOGICA

Nesta secdo, ha a exposicdo da fundamentacéo tedrico-
metodolégica utilizada para nortear a pesquisa e analisar o
corpus a partir dos objetivos e hipéteses. Os subcapitulos
foram divididos da seguinte forma: o primeiro trata de um
breve histérico da Analise do Discurso; em seguida, estdo
dispostas as teorizacdes dos conceitos utilizados para esta
pesquisa a partir de Dominique Maingueneau.

ANALISE DO DISCURSO: PRESSUPOSTOS TEORICOS

Os estudos da linguagem postulados a partir de
Ferdinand de Saussure, linguista suico, quer assumindo ou
rejeitando suas formulacdes tedricas, desempenharam um
papel importante para a constituicio do arcabouco tedrico da
area. Apesar da reconhecida revolucao causada por Saussure
com a fundacdo da Linguistica, foi possivel elucidar, em
estudos posteriores, os limites da dicotomia lingua/fala,
conforme discute Branddo (2012). Nesse sentido, novas
abordagens surgiram em perspectivas variadas, cada uma
contribuindo, dentro das suas fronteiras, para o surgimento de
teorias que buscaram ultrapassar essa barreira imposta pela
dicotomia saussuriana.

O filosofo russo Mikhail Bakhtin, em seus estudos,
enxerga a lingua como “algo concreto, fruto da manifestacao
individual de cada falante, valorizando dessa forma a fala.”
(Brandao, 2012, p. 7). Sendo assim, formulou uma teoria na
qual o enunciado possui um lugar de privilégio, afirmando que,
no funcionamento efetivo do enunciado, a matéria linguistica é
uma parte importante, mas que ha outros aspectos a serem
considerados, correspondentes, por exemplo, ao contexto da
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enunciacdo. (Brandado, 2012). Bakhtin, além de postular o
enunciado como um objeto de estudo, também afirma que o
ato de comunicar verbalmente tem uma estrutura semantica
que pode ser explicada e compreendida a partir da enunciacao,
que sempre pressupde um Outro.

Conforme discute Brandao:

Essa visdo da linguagem como interacdo social, em
que o Outro desempenha papel fundamental na
constituicdo do significado, integra todo ato de
enunciacdo individual num contexto mais amplo,
revelando as relacdes intrinsecas entre o linguistico
e o social. (Brandao, 2012, p. 8).

Todo o percurso que abrange o ato de tomar a palavra e,
concomitantemente, a constituicio da enunciacdo é regido e
orientado socialmente, processo que faz com que o individuo
ndo seja um mero transmissor de mensagens, constituindo-se
de modo fundamental na relacio com um contexto e com seus
interlocutores. Por esse viés, problematiza-se que uma
linguistica que s6 se atém ao sistema interno da lingua nao da
conta suficientemente de seu objeto (Branddo, 2012),
sobretudo, quando se trata da producao de sentidos.

Apds os estudos iniciais, como os de Bakhtin, que ja
reconheciam uma “dualidade constitutiva da linguagem”
(Brandao, 2012, p. 10), ou seja, seu carater a0 mesmo tempo
formal e social, outros estudiosos passaram a postular suas
teorias que transpassavam a centralidade neutra da lingua.

E nessa perspectiva que a nogéo de discurso passa a ser
um ponto de articulagio entre os chamados processos
ideolégicos e os fendmenos linguisticos. Segundo Orlandi
(2005), a palavra discurso da a ideia de “curso” e “percurso”, ou
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seja, movimento, por isso, “O discurso é assim palavra em
movimento, pratica de linguagem: com o estudo do discurso
observa-se o homem falando.” (Orlandi, 2005, p. 15). A
linguagem (enquanto discurso) passa a ser vista ndo apenas
como um suporte de comunicacdo e de pensamento, mas um
lugar de conflito, que ndo é neutro, estando carregada de
representacdes ideoldgicas, ndo podendo ser estudada a néo
ser dentro da sociedade, pois é um produto social, constituida
de processos socio-historicos. (Orlandi, 2005).

Sob essa perspectiva, nao é possivel desvincular a
linguagem das suas condicdes de producéo, e é nessa zona que
ultrapassa os limites da linguistica que um novo campo,
denominado Analise do Discurso, surge na década de 1960. Os
dez anos anteriores foram decisivos para a constituicdo desse
campo enquanto disciplina. Dentre os autores, pode-se citar:
Zellig Harris, linguista americano, com a obra Discourse
Analysis (1952), que considerou as possibilidades de novos
estudos para além da frase, aplicando procedimentos
linguisticos da vertente distribucional americana nos
enunciados; por outro lado, os trabalhos de Roman Jakobson,
linguista russo, e de Emile Benveniste, linguista francés, que
conferem ao sujeito falante um importante papel no processo
de enunciacdo, sustentando que a posicao ocupada por ele é
estabelecida a partir da relacdo entre o locutor, o seu
enunciado e o mundo.

Os autores supracitados ja sustentam fazerem parte de
duas perspectivas diferentes, propiciando o surgimento de uma
Andlise do Discurso de linha americana, e outra europeia.
Segundo Orlandi (2005) a linha americana acaba por ser
entendida como uma extensao da linguistica, enquanto a linha
europeia traz uma vertente do discurso enquanto zona de
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conflito nos limites da linguistica, ultrapassando-os e
estabelecendo novas fronteiras para a disciplina.

Conforme explica Orlandi (2005), a AD traz em seus
postulados criticas a respeito da pratica das Ciéncias Sociais e
da Linguistica, além de refletir sobre como a linguagem se
materializa na ideologia, e a ideologia se manifesta na lingua.
Partindo do pressuposto de que a materialidade da ideologia é
o discurso, e a lingua é a materialidade do discurso, a AD
articula lingua - discurso - ideologia. Michel Pécheux (1975),
filosofo francés considerado o fundador da AD, foi enfatico ao
dizer que ndo ha discurso sem sujeito, e nem sujeito sem
ideologia. Dessa forma, ¢ no discurso que se observa a relacdo
entre a ideologia e a lingua, e como ela produz os sentidos para

os sujeitos. (Orlandi, 2005).

A perspectiva comumente conhecida como “escola
francesa de Analise do Discurso” estd filiada a uma tradicao
europeia que reflete sobre texto e historia, e foi na década de
1960 que essa “conjuntura intelectual” (Brandao, 2012, p. 16)
promoveu uma articulagio entre a linguistica, o marxismo e a
psicanalise.

Os estudos discursivos ndo compreendem o discurso
apenas como uma estrutura, mas como acontecimento.
Conforme afirma Orlandi (2005, p. 19), “Reunindo estrutura e
acontecimento a forma material é vista como o acontecimento
do significante (lingua) em um sujeito afetado pela historia”.
Nesse ponto, entra a Psicanalise, contribuindo com a nocéo de
sujeito. Sendo assim, o sujeito da linguagem ndo ¢ mais
centrado, ja que o real da lingua e da histéria o afetam sem que
ele tenha controle sobre isso; em suma, “o sujeito discursivo
funciona pelo inconsciente e pela ideologia.” (Orlandi, 2005, p.
20).
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Nesse sentido, a AD visa compreender de que forma um
objeto simbolico produz sentidos, pois os dizeres ndo sao
apenas mensagens que podem ser decodificadas, sendo entao
efeitos de sentidos, produzidos em condicdes determinadas. Os
sentidos produzidos estdo relacionados ao que é dito em
determinado espaco, mas também em outros, da mesma forma
que o que ndo ¢ dito produz também seu efeito de sentido.
(Orlandi, 2005).

As condicdes de producdo tratam, em seu sentido mais
estrito, do contexto imediato, tal como discute Orlandi (2005);
ja em um sentido mais amplo, referem-se as condicdes socio-
histdricas e ao funcionamento ideoldgico. A memoria também
tem um importante papel nesse cendrio; na AD, ela é tratada
como interdiscurso, que, segundo Orlandi (2005, p. 31), [...] “¢
definido como aquilo que fala antes, em outro lugar,
independentemente”, ou seja, associa-se a uma memoria
discursiva. A memoria discursiva torna possivel os dizeres e
retorna na forma de pré-construido, aquilo ja-dito. E no
interdiscurso que estao disponiveis os dizeres que afetam a
significacdo do sujeito em dada situacdo discursiva. (Orlandi,
2005).

Acerca das relacdes interdiscursivas, Orlandi afirma que:

[...] O dizer néo ¢ propriedade particular. As palavras
ndo sio so6 nossas. Elas significam pela historia e pela
lingua. O que é dito em outro lugar também significa
nas “nossas” palavras. O sujeito diz, pensa que sabe o
que diz, mas ndo tem acesso ou controle sobre o
modo pelo qual os sentidos se constituem nele. Por
isso ¢ indtil, do ponto de vista discursivo, perguntar
para o sujeito o que ele quis dizer quando disse “x”
[..]- O que ele sabe nao ¢ suficiente para
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compreendermos que efeitos de sentidos estdo ali
presentificados. (Orlandi, 2005, p. 32).

Explorar a instancia do interdiscurso é fundamental para
se compreender como o discurso funciona, bem como sua
relacdo com o sujeito e a ideologia. Observar o interdiscurso
remete o analista a uma série de filiacdes dos dizeres, além da
memoria discursiva, tornando-o capaz de identificar a
historicidade e suas significacdes. O esquecimento também é
um elemento importante de significacdo em todo o processo
no qual age o interdiscurso. (Orlandi, 2005). Segundo Pécheux
(1975), ha duas formas de esquecimento:

1) Esquecimento ideoldgico: estd na instdncia do
inconsciente e ¢ resultado da acdo da ideologia sobre o
sujeito. Nesse esquecimento, o sujeito tem a ilusdo de
ser a “fonte” ou origem daquilo que diz, quando, na
verdade, ele retoma sentidos que ja existem.

2) Esquecimento da ordem da enunciacio: é o
esquecimento que produz a “impressdo da realidade do
pensamento” (Orlandi, 2005, p. 35); quando falamos de
uma maneira e ndo de outra, podem-se supor as
familias parafrasticas, indicando que aquilo que foi dito
sempre poderia ser dito de outra forma. Este

esquecimento é parcial e semiconsciente.

Orlandi (2005) ¢é enfatica ao dizer que esses
esquecimentos néo sdo falhas do sujeito, mas uma necessidade,
pois s6 assim a linguagem poderia funcionar no sujeito e
produzir os sentidos, por isto, diz-se que o esquecimento faz
parte da constituicao dos sujeitos, bem como dos sentidos. O
sujeito entra no processo do discurso, sendo assim, ndo é no
sujeito que se originam os dizeres, embora para cada sujeito
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haja a singularidade, particularidades e formas diferentes de
serem afetados pela lingua e pela historia.

Para a autora, o que funciona no discurso ¢ a imagem do
sujeito, resultado de diversas projecdes. As projecdes permitem
passar da situacdo empirica (que sdo os lugares dos sujeitos)
para a posicdo que o sujeito ocupa no discurso, sendo que a
posicao tem significado por estar relacionada a conjuntura
socio-historica e a memoria. Nesse mecanismo ha uma série de
imagens que se relacionam, tais como: a imagem do sujeito
locutor; a imagem do interlocutor e a imagem do objeto do
discurso. No entanto, a relacdo pode ser mais complexa
quando se inclui “a imagem que o locutor faz da imagem que
seu interlocutor faz dele, a imagem que o interlocutor faz da
imagem que ele faz do objeto do discurso e assim por diante.”
(Orlandi, 2005, p. 40). Sendo assim, as imagens ancoram-se nas
diferentes posicdes ocupadas pelo sujeito na relacdo discursiva.

Desta forma, Orlandi discute que:

[..] podemos dizer que o sentido ndo existe em si,
mas ¢ determinado pelas posicdes ideologicas
colocadas em jogo no processo sécio-histérico em
que as palavras sdo produzidas. As palavras mudam
de sentido segundo as posicdes daqueles que as
empregam. Elas “tiram” seu sentido dessas posicoes,
isto ¢, em relacdo as formacdes ideoldgicas nas quais
essas posicoes se inscrevem. (Orlandi, 2005, p. 42).

Dentre muitos conceitos importantes para a AD, a no¢ao
de formacao discursiva (FD) é essencial para se entender o
processo da producédo dos sentidos e de que forma eles estdo
relacionados com a ideologia, permitindo que o analista
estabeleca regularidades no funcionamento do discurso
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estudado. (Orlandi, 2005).  Segundo Brandao (2012),
retomando uma formulacdo de Michel Pécheux, as formacdes
discursivas determinam o que pode e o que deve ser dito em
uma formacao ideoldgica, em uma conjuntura dada, em
concordancia ao que discute Orlandi (2005), de que as
formacdes discursivas “podem ser vistas como regionalizacoes
do interdiscurso, configuracdes especificas dos discursos em
suas relacoes”. Assim, os sentidos dependem das relacdes
constituidas entre varias formacdes discursivas, no entanto,
essas relacdes nao sio homogéneas ou fazem parte de um ciclo
automatico, suas fronteiras sdo fluidas, podem ser conflituosas
e se reconfiguram conforme a necessidade de cada FD, que
representam as formacdes ideologicas no discurso. (Orlandi,
2005).

Outro ponto crucial da AD é a referéncia a nocao
discursiva de ideologia. A ideologia faz parte da constituigdo
do sujeito e dos sentidos, todos sdo interpelados em sujeito
pela ideologia, e s6 assim ¢é possivel produzir o dizer. (Orlandi,
2005). Para Althusser (1970) a ideologia ¢ aquilo que
representa a relacdo imagindria dos individuos com as suas
condicdes reais de existéncia, interpelando esses individuos
como sujeitos, que estdo inscritos em um determinado
posicionamento. Nesse sentido, a ideologia tem uma existéncia
material, ndo sendo apenas um conjunto de ideias em um
plano abstrato.

Conforme discute Orlandi (2005), a ideologia afeta a
relagdo entre a linguagem e o mundo, sendo assim, para que
haja sentido na lingua, é preciso que ela seja marcada pela
historia, mas também “pelo equivoco, pela opacidade, pela
espessura material do significante.” (Orlandi, 2005, p. 47). Ou
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seja, a ideologia ¢ o efeito da relacao entre o sujeito, a lingua e a
histdria, para que haja algum sentido.

DISCURSO E SEMANTICA GLOBAL SOB A PERSPECTIVA DE
DOMINIQUE MAINGUENEAU

Dominique Maingueneau ¢ um linguista francés que,
embora tenha estudos filiados aos que se conhece como a
Anadlise do Discurso, promove alguns deslocamentos e
reinveste em nocdes classicas da AD; portanto, ndo se trata
apenas de um prolongamento do que foi abordado no tépico
anterior. O autor propde outros caminhos metodologicos
quando trata, por exemplo, da formacdo discursiva e do
interdiscurso a partir da nocdo de semantica global, que sera
utilizada nesta pesquisa.

A obra Génese dos Discursos, de Dominique
Maingueneau, traz alguns elementos da pesquisa de doutorado
realizada pelo autor na década de 1970, bem como outras
reflexdes feitas pelo autor acerca do tema. Inicialmente, o autor
discute a nocao de discurso, que, segundo a concepcdo mais
proxima da abordagem de Michel Foucault, entende-se por
discurso “uma dispersdo de textos, cujo modo de inscricao
historica permite definir como um espaco de regularidades
enunciativas.” (Maingueneau, 2008b, p. 15).

O autor discute que as unidades do discurso constituem
sistemas significantes e que tém a ver com a semidtica textual,
mas também tém a ver com historia, responsavel por fornecer
uma razao para o sentindo estruturado cujas unidades
discursivas manifestam. Enquanto estudioso da area,
Maingueneau tenta, na medida do que ¢ possivel, ndo deixar de
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lado nenhum desses aspectos ou privilegiar um ou outro.
Maingueneau afirma que:

De nossa parte, nds nos situaremos no lugar em que
vém se articular um funcionamento discursivo e sua
inscricdo historica, procurando pensar as condicoes
de uma ‘“enunciabilidade” passivel de ser
historicamente circunscrita. (Maingueneau, 2008b,

p.17).

Para o autor, o discurso ndo é um sistema de ideias, nem
uma estrutura que poderia ser “desfeita” de forma mecanica, e
sim um “sistema de regras que define a especificidade de uma
enunciacdo” (Maingueneau, 2008b, p. 19), e a Formacao
Discursiva (FD) é concebida por ele como um sistema de
restrices que define a identidade de um discurso. Nesse
sentido, Maingueneau propde um estudo baseado em sete
hipdteses, cada uma sendo um capitulo da obra. Em resumo, as
hipéteses estdo descritas abaixo:

Na primeira hipotese - Primado do interdiscurso - o
autor salienta que o interdiscurso precede o discurso, sendo
assim, a unidade de analise é o espaco de trocas que ha entre
varios discursos, ja que os discursos se constituem na relacao
com outros. O autor valoriza também a heterogeneidade
discursiva, e estabelece os conceitos de universo, campo e
espaco discursivo.

A segunda hipotese -~ Uma competéncia discursiva -
propde uma relacdo de integracdo entre o histérico e o
conceito de competéncia, ampliando o corpus do que foi dito
para o que pode ser dito. No desenvolvimento dessa hipdtese, o
teorico define que ser enunciador de um discurso € “ser capaz
de reconhecer enunciados como “bem formados”, isto é, como

“Eu canto nas alturas, a minha voz & retinida": linguagem e £#fs discursiva no Santo Daime - 26



pertencentes a sua propria formacdo discursiva [.].”
(Maingueneau, 2008b, p. 54).

Na terceira hipotese - Uma semdntica global -
Maingueneau trata de possibilidades de “planos discursivos”
para apreender dado sistema de restricdes. Tais planos,
inicialmente, seriam: o vocabulario, os temas, a
intertextualidade, o estatuto do enunciador e do enunciatario,
a déixis discursiva, o modo de enunciacao e o modo de coesao.
Nessa hipotese, o autor recusa a ideia de que no interior do
funcionamento do discurso haja um lugar em que ha a
condensacdo ou uma especificidade privilegiada, afirmando
que ndo se privilegia um ou outro plano, e que ndo ha uma
oposicao entre “profundeza” e “superficie”.

Na quarta hipotese - A polémica como
interincompreensdo - o sistema de restricoes de que trata a
terceira hipdtese deve ser compreendido como um “modelo”
de competéncia interdiscursiva. Considerando que o espaco
discursivo é uma rede de interacdes semanticas, ele “define um
processo de interincompreensio generalizada, a propria
condicdo de possibilidade das diversas posi¢oes enunciativas”
(Maingueneau, 2008b, p. 99), ou seja, o fato de enunciar dentro
das conformidades e o fato de ndao compreender o sentido de

outros enunciados fazem parte de um mesmo fenémeno.

Na quinta hipétese - Do discurso a pratica discursiva - o
discurso ndo deve ser pensado apenas como um “conjunto de
textos”, conforme afirma o autor, mas como uma pratica
discursiva. Nessa hipotese, o autor amplia a andlise, que passa
do verbal para um conjunto de outros funcionamentos,
incluindo o institucional. O lugar institucional ocupado no
discurso também ndo é compreendido, segundo o autor, como
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um ambiente anterior e exterior ao discurso, mas integrado a
pratica discursiva e aos enunciados, estando submetido ao
sistema de restricoes semanticas da formacéo discursiva (FD).

Na sexta hipotese -~ Uma pratica intersemidtica - para
além da unidade de um conjunto de enunciados, a pratica
discursiva também pode ser considerada uma pratica
intersemiotica, isto porque integra producdes de outros
dominios, como o pictérico, musical, entre outros; o sistema de
restricdes, nesse caso, é tao pertinente quanto para o dominio

verbal.
Na sétima e ultima hipdtese - Um esquema de
correspondéncia - Maingueneau busca aprofundar certa

“correspondéncia” entre as producdes discursivas de campos
diversos e a conjuntura historica em que elas emergem; nesse
sentido, os discursos sdo socio-historicamente inscritos e essa
inscricio atravessa o sistema de restricdes semanticas da
formacao discursiva. O autor propde que, ao aprofundar essa
questdo da inscricao historica, abre-se “a possibilidade de
isomorfismos entre o discurso e essas outras séries, sem com
isso  reduzir a especificidade dos termos assim
correlacionados.” (Maingueneau, 2008b, p. 23).

Para este estudo, foi mobilizada, sobretudo, a terceira
hipdtese elaborada por Maingueneau (2008b) - uma semantica
global - que apreende o discurso sem privilegiar algum dos
tantos “planos”, todos os planos siao integrados tanto na
“ordem do enunciado quanto na da enunciacido”
(Maingueneau, 2008b, p. 75), ou seja, ndo se exclui outros
planos em decorréncia de apenas uma, pois nao se trata de
identificar o que ¢ profundo ou raso, essencial ou acessorio, e
sim entender que o discurso abrange um sistema com
multiplas dimensdes, e que cada uma delas tem o seu papel no
funcionamento do discurso.
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Segundo o autor,

Isso quer dizer que a ordem de sucessao dos “planos”
que seguimos em nossa apresentacio ¢
completamente arbitraria no que diz respeito ao
“esquema construtor” global representado pela
competéncia discursiva que os investe.  Nao
constitui de forma alguma um modelo genético em
virtudle do qual o enunciador escolheria
previamente um tema, depois um género literario,
depois um vocabuldrio etc. [..]. (Maingueneau,
2008b, p. 77).

Isto ¢, Maingueneau néo pretende definir um modelo de
textualidade, mas propor uma discussdo que apresente a
variedade de planos e dimensdes da materialidade discursiva,
que podem ser abrangidas dentro de uma semdntica global,
ficando a critério do analista trabalhar com apenas um dos
planos ou ainda propor a analise de novos planos. Os planos
trabalhados por Maingueneau nessa obra sdo: a
intertextualidade; o vocabulério; os temas; o estatuto do
enunciador e do enunciatario; a déixis discursiva; o modo de
enunciacdo e o modo de coesdo. Importante ressaltar que, no
decorrer da obra, o autor recorre a exemplos do corpus de sua
tese, correspondente a polémica discursiva entre duas
correntes religiosas vigentes na Franca do século XVII, o

humanismo devoto e o jansenismo.

No que tange a intertextualidade, primeiro plano da
semantica global, o autor afirma que todo campo discursivo
acaba por citar outros discursos anteriores a ele, considerando
aquilo que ¢é “citavel” por ele dentro da enunciacdo. Cada
discurso constréi um passado particular a ele, na qual se
constituem suas filiacdes e tudo que sera negado ou recusado.
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Maingueneau (2008b) diferencia a intertextualidade interna,
que acontece entre um discurso e outros do mesmo campo
discursivo, e a intertextualidade externa, que ocorre entre
discursos de campos discursivos diferentes.

No exemplo citado pelo autor acerca do humanismo
devoto e jansenismo, a intertextualidade interna ¢
representada no fato de ambos os discursos se assumirem
catodlicos. No entanto, enquanto o jansenismo, em seu principio
de “Concentracdo”, no que diz respeito a Tradicdo, assume para
a legitimidade do discurso a citacdo de textos mais proximos
ao tempo de Cristo (cronologicamente), o humanismo devoto,
em seu principio de “Ordem”, ndo assume esse mesmo “Ponto-
de-Origem”.

Ja a intertextualidade externa pode ser exemplificada,
segundo Maingueneau (2008b), na relacao entre o discurso
humanista devoto e o naturalista, ou o dos moralistas pagaos.
Se o humanismo devoto evoca a natureza como autoridade,
significa que ela constitui, para o discurso devoto, o principio
da “Ordem”, da mesma forma que para o discurso pagéo a
natureza também ¢é evocada como principio de Ordem, e por
isso, algo do espaco discursivo pagdo se tornou citavel pelo
humanismo devoto. Para o jansenismo, a intertextualidade s6 é
possivel através do corpus cristdo, rejeitando o principio da
“Ordem”, ja que o seu ¢ o da “Concentracdo”.

Acerca do vocabulario, em uma breve explanacdo, o
autor discute que o léxico, sozinho, nio se sustenta dentro do
discurso, pois pode haver valores diferentes em cada
posicionamento, ou seja, a forma como as unidades lexicais
estdo empregadas e situadas produzem efeitos de sentido e, por
isso, elas adquirem “o estatuto de signos de pertencimento”,
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conforme afirma Maingueneau (2008b, p. 81), que apontam
para o posicionamento do enunciador no discurso.

O proximo plano trata dos temas, que, segundo uma
definicdo simploria do autor, é “aquilo de que um discurso
trata” (Maingueneau, 2008b, p. 81), em varios niveis. No
discurso, os temas sdo importantes a partir do momento em
que atuam nas relacdes semanticas, nesse sentindo,
Maingueneau concorda com Pécheux (1995) quando diz que,
assim como o vocabuldrio, os temas ndo tém um sentido que
lhes sdo proprios ou fechados em si, mas a forma como esta
constituido em cada FD e nas relacdes que tem com outras
instancias da enunciacio.

O autor elenca algumas proposicdes para esclarecer o
entendimento do funcionamento dos temas; a primeira diz que,
semanticamente, o discurso integra todos os seus temas e
todos eles estdo relacionados ao sistema de restricoes. Os
temas se subdividem em dois tipos: os temas impostos, que sdao
aqueles que fazem com que dois (ou mais) discursos possam
coexistir no mesmo campo, a exemplo do humanismo devoto e
0 jansenismo, ambos advindos do catolicismo; e os temas
especificos, que sdo proprios de cada discurso e estao em uma
posicao privilegiada no sistema de restricoes.

Dentro dos temas impostos, ha os temas compativeis,
que “convergem semanticamente com o sistema de restricdes”
(Maingueneau, 2008b, p. 84); e os temas incompativeis, que
ndo convergem, mas estdo integrados semanticamente no
discurso, sendo assim, o tratamento semantico dado aos temas
pode determinar de que formacao discursiva (FD) o discurso
faz parte.
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Sobre o estatuto do enunciador e do enunciatario,
Maingueneau afirma que cada discurso, em seus modos de
subjetividade enunciativa, define o estatuto que o enunciador
atribui para si e ao seu enunciatdrio, de forma que seja possivel
legitimar o que se diz. Sendo o estatuto do enunciador e do
enunciatario constituido no discurso, a forma como o
enunciador se apresenta é também uma representacdo do seu
enunciatdrio, pois estdo “socialmente caracterizados”
(Maingueneau, 2008b, p. 87) na mesma esfera do enunciador.
Como no exemplo citado pelo autor, se o enunciador do
discurso humanista devoto se instaura em uma “Ordem”, ele se
dirige aos enunciatarios também inscritos nas mesmas
“Ordens” que o enunciador. Essa Ordem ¢é responsavel por
integrar o divino e o terreno, sendo assim, o pregador
humanista devoto tratara os seus enunciatarios a partir de suas
ocupacdes “terrenas’, podendo ser um professor, um
magistrado etc. Ja no jansenismo, os enunciatarios sdo
interpelados como fiéis e devotos, aspecto que constitui uma
relacao mais estrita com a sua posicdo religiosa.

A déixis discursiva ¢é tratada pelo autor como
“espaciotemporal”, pois é construida por cada discurso “em
funcao de seu proprio universo” (Maingueneau, 2008b, p. 88),
mas ndo se trata de datas e locais empiricos nas quais os
enunciados foram produzidos, a exemplo do enunciador
jansenista, que enuncia a partir de uma déixis que nao se refere
a Franca do século XVII, e sim a Igreja primitiva, que é o mais
proximo da origem que se identifica nos seus enunciados. Com
a delimitacdo da cena e da cronologia construida pelo discurso,
ele é capaz de legitimar seu dizer e “autorizar sua propria
enunciacdo”, no entanto, tanto a cena como a cronologia
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precisam estar em conformidade com as restricoes da
formacao discursiva (FD).

O modo de enunciacdo trata de uma “maneira de dizer
especifica.” (Maingueneau, 2008b, p. 90). O discurso produz
um espaco onde se desdobra uma “voz” que lhe é propria;
mesmo o texto escrito também se produz a partir de um “tom”,
tratado também por Mikhail Bakhtin, em uma relacdao do
locutor com o seu “parceiro”. Segundo Maingueneau, o proprio
tom se apoia sobre uma dupla figura do enunciador, a de um
carater e a de uma corporalidade. E uma maneira de ser através
de um modo de dizer. A exemplo do humanismo devoto,
objeto de estudo do autor, que apresenta um carater e uma
corporalidade de um enunciador que ¢ afavel, disponivel e

jovem.

Sobre 0 modo de coesio, Gltimo plano tratado no
capitulo de Maingueneau (2008b), o autor afirma que se trata
de uma “maneira pela qual um discurso constrdi sua rede de
remissoes internas.” (Maingueneau, 2008b, p. 94). Para isso, ha
certos “fendmenos” que fazem parte desse dominio, como o
recorte discursivo, por meio do qual é possivel observar os
géneros privilegiados, como no exemplo citado pelo autor
sobre o jansenismo, que privilegia o “fragmento”, que sdo
discursos com contetdo sintetizado e autossuficiente,
diferente do humanismo devoto, que produz obras vastas. Ha
também o encadeamento, que diz respeito a uma constituicdo
propria do discurso, ou seja, a forma de argumentar, a estrutura
especifica dos paragrafos, capitulos, os temas envolvidos,
dentre outros (Maingueneau, 2008b). No entanto, nem sempre
o fragmento produzira esse ou aquele sentido, visto que é
preciso considerar a semantica da FD em questao.
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Maingueneau encerra o capitulo afirmando que as
restricdes da semantica global nido se destinam somente a
analisar ideias. Esse sistema de restricdes especifica o
funcionamento do discurso, em graus diversos, investindo as
vivéncias dos sujeitos.

ETHOS DISCURSIVO E A CENA DE ENUN CIACAO

A nocao de ethos foi teorizada na Antiguidade grega no
ambito da arte oratdria, principalmente na Retdrica de
Aristoteles. Sendo as producdes orais a modalidade mais
abordada nessa conjuntura, os oradores se utilizavam de
diversos recursos, para causar uma boa impressdo, uma
autoimagem positiva para o auditério, de forma que
ganhassem a confianca e fossem interpretados o mais proximo
possivel do que pretendiam sustentar. O ethos representava o
carater do orador, e esse carater era responsével, junto a outros
elementos, pela persuasao.

Para isso, segundo Maingueneau (2020), o orador
poderia transitar entre trés atributos de ethos: a phronesis
(prudéncia); areté (virtude); eunoia (boa vontade). Valendo-se
dessas trés qualidades, o orador teria mais chances de
convencer o auditério daquilo que se pretendia falar, sendo
assim, teria mais credibilidade e conquistaria a confianca de
seu publico.

Dentre os recursos utilizados pelo orador para a
construcao da sua imagem, pode-se citar: vestimenta; tom e
ritmo de fala; selecao vocabular; expressoes corporais; gestos;
postura; estrutura do texto oralizado; entre outros. Conforme
discute Maingueneau, “a eficacia do ethos assemelha-se ao fato
de ele envolver, de alguma maneira, a enunciacdao sem estar
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explicitado no enunciado.” (Maingueneau, 2020, p. 11). Na arte
de convencer, o que importa sdo os efeitos de verdade, ou seja,
0 que importa ao orador é mobilizar os tracos de carater
(independentemente da verdade ou da sinceridade) que levem
os enunciatarios a lhe atribuir uma boa impressio ou
credibilidade no momento da enunciacao.

No entanto, para a Analise do Discurso, a teorizacao
sobre o ethos se deu a partir da década de 1980 e, saindo do
espaco reservado a retdrica, o ethos tratado em AD ¢é
propriamente discursivo, sendo que “[...] o destinatario atribui
a um locutor inscrito no mundo, fora de sua enunciacao, tracos
que sdo, na realidade, intradiscursivos, pois associados a
maneira com que ele esta falando.” (Maingueneau, 2020, p. 11).

Relacionado a no¢ao de semantica global, o estudo do
ethos permite identificar o posicionamento do enunciador -
que nao ¢é um locutor/autor empirico “decidido” a
desempenhar determinado papel -, que faz com que ele
assuma certo modo de enunciacdo. Toda a analise do ethos, na
perspectiva de Maingueneau, se da no nivel do discurso, pois é
o posicionamento do enunciador no discurso que permite a

atribuicao de algum tipo de ethos.

Para Maingueneau, o ethos discursivo se apresenta de
duas formas, o ethos mostrado, que é decorrente da maneira
como se fala; ethos dito, que é aquilo que o enunciador diz de si
mesmo no ato de sua enunciacdo. O ethos mostrado faz parte
da constituicao de toda a enunciacéo, porém, o ethos dito néo é
necessariamente obrigatorio, pois o locutor nem sempre fala de
si mesmo. O ethos esta ligado ao ato de enunciacao, mas, antes
mesmo de o locutor falar, o enunciatario ja pode “antecipar”
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determinado ethos em relacéo a ele, desta forma, Maingueneau
estabelece o ethos discursivo e o ethos pré-discursivo.

Em algumas circunstancias, pode parecer que o
enunciatario ndo tem uma representacao prévia do locutor,
mas ndo ha uma auséncia total de ethos, pois, o fato de um
texto, por exemplo, resultar de um género de discurso
especifico e de certo posicionamento ideoldgico, ja induz
alguma expectativa a respeito do ethos. Nesse sentido, o ethos
efetivo ¢é resultado da interacao entre o ethos pré-discursivo, o
ethos discursivo (mostrado) e o ethos dito, que aparece na
enunciacdo nos momentos em que o locutor evoca a si mesmo.

Enquanto “nocdo” o ethos esta descrito em trés ideias
fundamentais trabalhadas por Maingueneau (2020):

a) De que o ethos ¢ uma nocao discursiva, ou seja, se
constroi no discurso, e ndo externamente a ele;

b) Faz parte de um processo interativo;

c) E uma nocéo sécio-discursiva, um “comportamento
social avaliado” (2020, p. 13) que s6 pode ser
apreendido em situagdes historicas e socialmente
determinadas.

A retorica vinculava o ethos a oralidade, no entanto,
Maingueneau afirma que todo texto escrito possui uma
vocalidade que lhe é caracteristica, ou seja, “a instancia
subjetiva se manifesta por meio de um corpo enunciante
historicamente especificado” (Maingueneau, 2020, p. 14),
considerado entdao um fiador, que, através do seu tom,
assegura/legitima o que foi dito.

E nessa circunstincia da vocalidade e do fiador que o
ethos esta presente, pois ¢ atribuido um carater e uma
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corporalidade a instancia que enuncia. O carater corresponde,
segundo Maingueneau, aos tracos psicologicos; ja a
corporalidade estd associada a forma como esse fiador
“circula”, por assim dizer, na sociedade, seja pelas
caracteristicas fisicas, a maneira de se vestir, seus
comportamentos etc. Dessa forma, o enunciatario constréi a
imagem do fiador de acordo com as representacdes dele no
meio social, em um processo no qual a enunciacdo contribui
para reafirmar essa construcao, ou mesmo modifica-la. Sendo
assim, a persuasao ¢ resultado da identificacdo do enunciatério
com O corpo que enuncia, pois, para o enunciatario/leitor, a
“maneira de dizer implica uma maneira de ser.” (Maingueneau,
2020, p. 14).

O enunciatario se apropria do ethos através de um
processo que passa pelas seguintes etapas:

1) A enunciacdo confere a “corporalidade” ao fiador,
sendo assim, lhe da corpo;

2) O enunciatario incorpora, “assimila assim um
conjunto de esquemas correspondentes a uma
maneira especifica de se relacionar com o mundo
habitando seu proprio corpo.” (Maingueneau, 2020, p.
14);

3) As duas incorporacdes anteriores fazem com que haja
a constituicdio de um corpo, que fara parte da
“ . . . ro_. ” “ ”
comunidade imaginaria”, na qual os “membros
aderem ao mesmo discurso.

Mais do que se identificar com o fiador, o processo
constitui um mundo ético, do qual o fiador faz parte e da
acesso. Esse mundo ético é como uma constelacao, conforma
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afirma Maingueneau (2020, p. 15), que possui representacdes e
inumeras situacdes estereotipicas que sdo associadas a
determinados comportamentos.

Na relacdo entre o ethos e a cena de enunciacio,
Maingueneau afirma que, por meio do ethos, o enunciatario
esta “convocado a um lugar, inscrito na cena de enunciacdo
que o texto implica.” (Maingueneau, 2008, p. 70). O autor
trabalha a cena de enunciacdo em trés niveis, que sdo: cena
englobante, cena genérica e cenografia.

A cena englobante se refere ao estatuto pragmatico que
“localiza” a enunciacdo em um tipo de discurso, podendo ser
publicitario, politico, filosofico, dentre outros. Sendo assim,
quando se pega um santinho em uma missa de sétimo dia, na
Igreja Catolica, sabe-se que se trata de uma homenagem para a
pessoa que morreu, e o tipo de discurso é o religioso.
Diferentemente de quando se depara com um santinho na rua
em periodo eleitoral; nesse caso, trata-se da cena englobante
politica e, ao comecar a leitura, ja se antecipa que se trata de
propaganda de algum candidato a vereador, deputado,
presidente etc.

A cena genérica delimita a enunciacio em um género
(ou subgénero) de discurso, como a noticia, o serméao, o guia
turistico etc. Conforme exemplificado anteriormente, a cena
englobante é o tipo de discurso, enquanto a cena genérica
abarca as restricoes textuais-discursivas que atuam na
materializacdo do discurso, ou seja, a cena englobante politica
pode se realizar através do santinho, da propaganda em
outdoor, do debate, entre outros.

A cenografia, por sua vez, é a cena de fala construida a
partir do préprio texto, tal como exemplifica o autor, quando
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diz que um sermdo pode ser enunciado através de uma
“cenografia =~ magisterial,  profética,  amigavel  etc.”
(Maingueneau, 2020, p. 19), ou seja, a enunciacio ¢ quem
legitima determinada cenografia e, a0 mesmo tempo, valida-se
progressivamente a partir dela. Distintivamente da cena
englobante e da cena genérica, que configuram o quadro
cénico mais estavel, por assim dizer, do texto, a cenografia
admite certa variabilidade a depender da relacdo com as outras
duas cenas (por exemplo, em um género como o memorando,
ndo ha muita possibilidade de variacdo cenografica; ja em um
género como a cancao, tal variabilidade ndo é apenas possivel,
mas forcosa, na medida em que o enunciador precisa
constituir/instaurar uma cena de fala em cada texto
particular). Sendo assim, a cenografia ndao é apenas um
“quadro” ou um ambiente ja construido desvinculado do
discurso, mas aquilo que ¢ instaurado pela enunciacio de
forma progressiva, ou seja, ¢ o seu dispositivo de fala.
(Maingueneau, 2008a).

Conforme afirma Maingueneau: “A cenografia, com o
ethos da qual ele participa, implica um processo de
enlacamento: desde sua emergéncia, a fala é carregada de certo
ethos, que, de fato, se valida progressivamente por meio da
propria enunciacdo.” (Maingueneau, 2008a, p. 71). O discurso
surge da cenografia, a0 mesmo tempo que estd engendrado
nela, sendo que a cenografia legitima o discurso, e o discurso
também deve legitima-la, pois precisa transparecer que a cena
requerida nao poderia ser outra.

Para o autor, o ethos se manifesta nos trés niveis da cena
de enunciacdo (cena englobante, cena genérica e cenografia)
pois em cada um deles a enunciagao reivindica a representacao
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de um ethos. Dependendo do discurso, o ethos da cenografia é
condicionado pelo ethos da cena genérica.

Segundo Maingueneau (2020), ha uma série de
predicados que caracterizam um ethos, podendo variar de
acordo com as restricdes semanticas nas quais a enunciacao
esta implicada, como o ethos de professor/professoral; ethos de
filho; ethos politico; ethos de porta-voz; ethos didatico etc. Esses
predicados sdo variaveis na medida em que se trabalha com
diferentes géneros de discurso, ou seja, se um analista trabalha,
conforme exemplificado pelo autor, com anuncios em sites de
relacionamento, ele dara privilégio aos predicados de ordem ou
traco psicoldgico e/ou comportamental, relacionando-os com
categorias sociais (ethos de culto e solteiro, por exemplo), ja
um analista do género politico privilegiara aspectos ligados ao
posicionamento ideoldgico, relacionados, além disso, a tracos
de carater.

Sendo assim, para abordar melhor a diversidade do ethos,
Maingueneau atribui trés dimensoes que podem se destacar de
acordo com os textos analisados, sdo elas:

1) Dimensao categorial: abrange os papéis discursivos,
que estao relacionados a atividade de fala, como, por
exemplo, um ethos de narrador ou pregador, e os
estatutos extradiscursivos, que sdo variados,
podendo ser um ethos de funcionario, de médico,
dentre outros.

2) Dimenséo experiencial: retoma aspectos
sociopsicoldgicos estereotipados, como por exemplo:
estupidez, calma, agressividade.
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3) Dimensdo ideoldgica: esta relacionada aos
posicionamentos, a exemplo do campo politico: ethos
de esquerdista, conservador; ou o no campo literario:
ethos romantico, idealista.

O autor afirma que essas trés dimensoes interagem entre
si, pois o enunciador cujo predicado se vincula, na anélise, a da
primeira dimensdo, mobiliza caracteristicas da segunda e da
terceira dimensdes, que se atualizam conforme o que se
enuncia em dado momento.

Uma nocdo desenvolvida mais recentemente por
Maingueneau (2020) ¢ a do ethos encaixado. Em relacao a ela,
o tedrico afirma que é comum aos analistas do discurso o
interesse em estudar os ethos cuja manifestacio esta
diretamente ligada a identidade de um locutor. No entanto, ha
de se considerar o “ethos supraevocado”, ou seja, “quando uma
enunciacdo estd representada numa outra.” (Maingueneau,
2020, p. 48). Esse tipo de encaixamento de ethos ocorre em
textos diversos, por exemplo, em uma peca de teatro, ou em
uma propaganda na qual ha personagens etc. Ha, nesse
processo de encaixamento, uma interacdo entre o ethos
representado e o ethos representante, a exemplo de Cristo, cujo
ethos s6 ¢é possivel ser acessado através de enunciados
produzidos pelos evangelistas. Maingueneau afirma que o
ethos representante acaba por ser muitas vezes esquecido,
enquanto o representado “s6 existe por si e para si’.
(Maingueneau, 2020, p. 48).

Sendo o ethos uma questdo de corpo e de autenticidade,
o enunciador fala a partir de um corpo ja carregado de
avaliacdes sociais. (Maingueneau, 2020). Conforme afirma
Maingueneau (2020), ao falar de ethos, imediatamente se pensa
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em um locutor que, dependendo da enunciacao, “influencia” os
enunciatarios em uma "interacdo singular" (2020, p. 136) e
integrada a um ritual:

[..] a enunciacdo se dirige a diversos actantes
espirituais, presentes, mas invisiveis, e aos "irmaos"
ou ao “padre”, presentes e visiveis. Mas ela também
se dirige ao Destinador, que ¢ a instituicdo que
estabeleceu o texto e organiza o conjunto do ritual,
definindo os actantes pertinentes e os prescrevendo
como relaciond-los. Cada qual deve mostrar,
mediante a propria enuncia¢ao, conformidade com o
lugar a si assinalado. (Maingueneau, 2020, p. 136).

Isso ocorre ao se enunciar de modo determinado,
ajustando a propria voz a uma “voz coletiva’, fazendo
funcionar o pertencimento a determinada comunidade
discursiva. Dessa forma, o ethos individual acaba por se
mesclar, assim, “ao ethos de todo aquele que se mostre membro
de certa comunidade de convic¢do.” (Maingueneau, 2020, p.
136).

Portanto, a enunciacdo configura um mundo ético no
qual o ethos é encarnado no enunciador, que, por meio de sua
fala, ativa a representacdo de si mesmo e os seus enunciatarios
poderdo se identificar, e fazer parte desse mundo ético, ou se
situarao fora da conjuntura implicada pelo enunciador.

DISCURSO CONSTITUINTE E PARATOPIA

Maingueneau (2008a) aborda o conceito de discurso
constituinte como uma ideia promissora de caracterizar de
forma mais precisa as propriedades de alguns discursos - o
religioso, o filosdfico, o literario, o cientifico etc. - que a
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principio podem passar despercebidos. Segundo o autor, a
expressao “constituinte” caracteriza os discursos que se
colocam como “discursos de Origem” (2006, p. 60), ou seja, a
cena de enunciacdo que o valida ¢ autorizada por ele mesmo.

Entende-se por discurso constituinte aquele que nao
reconhece outra autoridade sendo ele mesmo, ndo admite que
possa haver um discurso acima dele. Os discursos constituintes
tendem a negar a existéncia de interacido entre eles e outras
“zonas de producao verbal” (Maingueneau, 2008a, p. 37), o que
ndo significa que ndo haja interacao; pelo contrario, ha as
interacdes, mas o discurso constituinte nega ou submete essa
interacdo aos seus principios.

Definido pela posicao que ocupa no interdiscurso, o
discurso constituinte ndo reconhece outra discursividade para
além da sua e sua autoridade é concedida por ele mesmo,
sendo assim, Maingueneau considera fundamental ndo apenas
listar os discursos que se encaixam na categoria, mas
considerar e compreender de que forma se constituem e se
caracterizam diante do interdiscurso e de outras producdes

discursivas.

A autoridade da fala desses discursos se funda em um
estatuto “xamanico”, como discute o autor, pois a fonte da
enunciacdo, ao mesmo tempo em que faz parte do mundo,
também excede esse lugar, portanto, estd em uma posicao de
privilégio quanto a capacidade de estar acima de outros
discursos. Isso confere um carater de sagrado ao corpo de
locutores.

Dentre as caracteristicas marcantes dessa categoria, uma
delas ¢ a de que os discursos constituintes “ddo sentido aos
atos de coletividade, eles sdao a garantia de maltiplos géneros
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do discurso.” (Maingueneau, 2008a, p. 38). Como no exemplo
dado pelo autor, um jornalista que trata de um problema social
recorre ao discurso de um intelectual da area, um teélogo ou
filosofo para dar sustentacdo e credibilidade ao seu discurso,
mas o contrario ndo ocorre, ja que, estando em uma zona de
fala especifica e que pretende se sobrepor as outras, o discurso
do intelectual, o tedlogo ou o filésofo possui uma autoridade
que ele mesmo legitimou.

Maingueneau situa esses discursos como “discursos-
limites”, e, em decorréncia do estatuto que ocupam, alguns
paradoxos sdo gerados em sua constituicdo. Isso coloca em
evidéncia questdes relacionadas a legitimacao do discurso, se
ndo se autorizam por si proprios, precisam estar ligados a uma
fonte legitimadora, que o autor chama de “delegacdo do
Absoluto”. Isto confere a eles duas faces: a de serem auto e
heteroconstituintes: “s6 um discurso que se constitui
tematizando sua propria constituicio pode desempenhar um
papel constituinte para outros discursos.” (Maingueneau,
2008a, p. 39). O paradoxo esta no funcionamento constitutivo
desses discursos, pois o Absoluto que os legitima ¢
supostamente exterior ao discurso e por isso ¢ capaz de lhe dar
a autoridade, mas, a0 mesmo tempo, é o proprio discurso que
constroi esse Absoluto que o funda.

A “constituéncia” desses discursos pode ser apreendida
em duas dimensdes: a constituicio como forma de instaurar a
sua emergéncia no interdiscurso e a forma como os elementos
formam e constituem a totalidade do discurso. Nesse sentido,
os discursos constituintes delimitam um “lugar-comum” na
coletividade, que ao mesmo tempo engloba outros lugares-
comuns que também circulam, o que faz com que sejam
interiores e exteriores aos outros discursos, “aos quais
atravessa e pelos quais é atravessado.” (Maingueneau, 2006, p.
62).
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Ainda a respeito da constituicio dos discursos
constituintes, Maingueneau afirma:

Uma andlise da “constituicio” dos discursos
constituintes deve assim se ater a mostrar a
articulacio entre o intradiscursivo e o
extradiscursivo, a  imbricacdo entre uma
representacio do mundo e wuma atividade
enunciativa. (Maingueneau, 2008a, p. 40).

Se representam o mundo, as enunciagdes emergentes
dos discursos constituintes também se fazem como parte do
mundo que representam, produzindo efeitos de legitimacao do
espaco de sua enunciacdo. O agrupamento desses discursos em
uma classe implica supor, segundo o autor, que essa categoria
ocupa uma funcao, um certo tipo de autoridade, em um recorte
de “situacdes de comunicacdo”, pois ha lugares e géneros
ligados a esses discursos, que compartilham um ntmero
relevante de propriedades que se inscrevem no interdiscurso,
se fazem operar nos enunciados e circulam na coletividade.
Trata-se de uma categoria discursiva que nao se restringe
apenas a linguistica, a sociologia ou a psicossociologia.

O fato de ser constituinte confere ao discurso algumas
particularidades. Maingueneau fala de inscri¢cdes, que estdo
além do ato de escrever, tal como as literaturas orais também
podem ser ‘“inscritas”, sem necessariamente haver uma
codificacao grafica. Segundo o autor, por natureza a inscrigao é
exemplar: ela da exemplos e os segue, sendo “marcada pelo
oximoro de uma repeticdo constitutiva, a repeticio de um
enunciado que se situa numa rede repleta de outros
enunciados (por filiacdo ou rejeicdo) e se abre a possibilidade
de uma reatualizacdo.” (Maingueneau, 2006, p. 63). Sendo
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assim, ndo ¢ apenas o conteiido da enunciacdo que define o
posicionamento do enunciador no discurso, ha uma série de
relacdes que vao desde o modo de organizacdo e coesdo, até os
temas e modo de enunciacdo, por exemplo.

No que diz respeito ao espaco-limite ocupado pelo
enunciador, este se localiza no limite entre o “mundo humano”
e o lugar que transcende este espaco, pois ¢ de 14 que vem a
fala do enunciador, a fonte legitimadora. Isso significa que ele
ndo estd nem no interior - plenamente - da sociedade e nem
no exterior, estando fadado a impossibilidade de atribuir para
si um lugar verdadeiro. Esse paradoxo entre o lugar e ndo lugar
¢ designado por Maingueneau como a condicdo de paratopia,
que nao significa a auséncia total de um lugar, mas uma “dificil
negociacdo entre o lugar e o nao lugar, uma localizacao
parasitaria, que retira vida da propria impossibilidade de
estabilizar-se.” (Maingueneau, 2006, p. 67).

Ao mesmo tempo, esse lugar transitério é um local no
qual os discursos constituintes devem impor certa delimitacao,
que esta relacionada a identidade discursiva e onde ha outros
posicionamentos que sdo concorrentes. Essa relacdo com
outros discursos e consigo s6 podem ser diferenciadas em
“termos ilusorios”, conforme afirma Maingueneau (2006), pois
o interdiscurso nao estd no exterior de uma identidade ja
encerrada por si mesma. Os discursos constituintes pretendem
dizer algo sobre diversos assuntos ou fatos que permeiam a
sociedade: ela mesma, a beleza, a verdade e o absoluto, dentre
outros; com um alcance global. Mas, para alcancar a maior
parcela da sociedade, esses discursos precisam, primeiramente,
emergir de um grupo menor ou especifico, ou seja, para
entender como circulam os discursos constituintes e como sdo
consumidos, precisa-se chegar ao modo de funcionamento
desses grupos que os regem e os produzem. (Maingueneau,
2006).
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Neste sentido, o posicionamento do enunciador nesses
discursos sugere a existéncia das chamadas comunidades
discursivas, que partilham entre si as normas e os ritos que
configuram esses discursos. Para Maingueneau (2006, p. 68),
ha dois tipos de comunidades discursivas que estdo
sobrepostas: sdo “as que gerem e as que produzem o discurso.”.
Isso significa que o discurso constituinte mobiliza, além dos
autores, outros papéis “sociodiscursivos” que tém a tarefa de
gerir os enunciados, tal como o exemplo citado pelo autor
utilizando a literatura, os criticos literarios, professores,
livrarias, bibliotecarios, entre outros.

No que tange a andlise de discursos constituintes,
Maingueneau ¢é enfatico ao dizer que o objeto da analise é
“uma producio discursiva fundamentalmente heterogénea”, e,
por isso, ndo se reduz apenas a analise de grandes obras, seja da
literatura, da filosofia ou da religido, ou ainda de géneros de
texto considerados privilegiados, como os textos teoldgicos
destinado a tedlogos e artigos cientificos direcionados a
pesquisadores cientificos, por exemplo. (Maingueneau, 2006).
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A DOUTRINA DO DAIME: UMA REVISAO NARRATIVA

Neste topico, procede-se a uma exposicio -
fundamentada em estudos como os de MacRae (1992), Labate
(2000), Luna (2002), dentre outros - de alguns dos elementos
fundamentais para a compreensdo de como o discurso aqui
analisado se constitui. Os subcapitulos sao referentes aos
aspectos historicos da doutrina do Santo Daime; sobre o
fundador e suas origens; a constituicao da doutrina a partir de
seus elementos sacros, ritos e organizacao.

XAMANISMO DE AYAHUASCA NA AMAZONIA: RAIMUNDO
IRINEU SERRA E O SANTO DAIME

Antes de se iniciar uma exposicao sobre o culto do Santo
Daime, se faz necessaria uma breve contextualizacdo do uso da
ayahuasca na Amazonia Ocidental e os desdobramentos do
Xamanismo nessa regido. Segundo MacRae (1992), por volta
de 30 anos atras, a ayahuasca nao era tao conhecida e estava
ligada aos cultos “exéticos”, envoltos em um mistério perante a
floresta amazonica, principalmente na fronteira com o Peru,
local em que Raimundo Irineu Serra teve contato com a
ayahuasca pela primeira vez através das comunidades
indigenas que ja faziam uso do cha em seus rituais.

Nos povos indigenas, ha uma figura que exerce funcoes e
técnicas exclusivas para com a comunidade: o xama. O xama é
encarregado de ser o mediador entre o mundo material (a
realidade em que vivemos) e o mundo espiritual ou
sobrenatural, fazendo atividades de cura, agindo como um
lider-conselheiro e pessoa responsavel pelos cuidados
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espirituais da comunidade, organizando e conduzindo as
cerimonias religiosas. (MacRae, 1992).

Ainda segundo o autor, o xamd recebe os poderes
através de contato com os espiritos e entidades do “mundo
superior”. Isto pode acontecer de duas formas, por inspiracao
ou ap6s uma iniciacdo (o que é mais comum, pois na maioria
dos povos origindrios, o cargo de xama é passado por heranca)
com um mestre. Para a iniciacdo, o futuro xama deve passar
por uma dieta rigorosa, que consiste em um periodo isolado,
alimentacdo restrita e abstinéncia sexual. Nesse ritual, o
iniciante faz uso/ingestao de bebidas e/ou fumos feitos com
insumos naturais com propriedades psicoativas, capazes de
coloca-lo em contato com a divindade.

Segundo Luna, no momento da iniciacdo, o xama
estabelece uma alianca com os espiritos da natureza. A
comunicacdo com o mundo natural é uma transformacao que
comporta uma morte simbdlica, em que o xama renasce com
“ampliacdo cognoscitiva radical na qual a percepcdo de si
mesmo também se vé afetada” (Luna, 2002, p. 188), por isso, é
comum se dizer que os xamas sdo capazes de se transformarem
em grandes predadores, estando sujeitos as mesmas leis do
mundo natural.

Os xamas sdo grandes conhecedores das propriedades
das plantas e esse conhecimento ¢ utilizado de diversas formas,
principalmente para o tratamento de doencas e rituais de cura,
mas também para conduzir e intermediar o contato do
individuo com as entidades espirituais através de bebidas e
fumos com propriedades psicoativas, capazes de alterar o
estado de consciéncia e conectar o espirito mundano ao
espiritual. (MacRae, 1992). Luna (2002) corrobora com esse
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perfil do xam3, que além de se aventurar nas fronteiras étnicas,
¢ um diplomata e negociador, em nome de sua comunidade,
com o mundo natural. Portanto, é o responsavel pela protecao,
cura dos enfermos, atuando também como conselheiro perante
os fendmenos meteoroldgicos que possam interferir na rotina
da comunidade.

MacRae (1992) expde que, com a expansdo do
xamanismo, bem como com a criacdo de coldnias para além
das comunidades indigenas, como as comunidades ribeirinhas
e outras compostas por pessoas descendentes dos povos
originarios, portugueses, espanhdis e negros, nas quais o
conhecimento da “medicina da floresta” alcancou novas
fronteiras, um novo posto importante é difundido nessas
comunidades: a do vegetalista.

Segundo MacRae (1992), Luna (2002) e Labate (2011) a
pratica dos vegetalistas se iniciou por volta do final do século
XIX, periodo em que os seringueiros do Peru, Brasil e outros
paises comecaram a ter contato com as comunidades indigenas
e ribeirinhas, das quais boa parte ja haviam passado pela
catequizacdo e colonizacdo. Esses vegetalistas representam a
tradicio xamanica sem delimitacdo temporal, mas que
incorpora, conforme as necessidades de suas proprias
comunidades e principalmente por ja terem passado pela
catequizacdo, componentes simbolicos andinos e cristdos,
além dos ritos tradicionais dos povos originarios, que nao
foram deixados de lado.

Dentre as chamadas “plantas de poder”, a ayahuasca
seria entdo uma dessas plantas mestras, uma das mais antigas e
utilizadas pelos povos originarios da Amazénia (envolvendo
Brasil, Peru e Bolivia, principalmente). Segundo o autor Luna
(2002),
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[-] a ayahuasca e outras plantas de poder
possibilitariam o acesso tanto a conhecimentos
morais e espirituais, como a informacdo sobre a
natureza e manifestacdes culturais deste e de outros
mundos ao largo do tempo, ndo s6 através do
proprio sistema orgéanico e cognitivo do ser humano,
mas também - potencialmente - através de outras
espécies mediante a transformacdo nelas. (Luna,
2002, p. 185).

O cha de ayahuasca é feito a partir do cipd Banisteriopsis
caapi e da folha Psychotria viridas, também conhecidos como
jagube e chacrona, respectivamente, nos centros urbanos que o
utilizam. O cha recebe uma série de nomes, mas ¢ mais
genericamente conhecido como Ayahuasca, do Quichua, aya
significa “morto, espirito”, e waska, que significa “cipd”, sendo
traduzido entdo como “cipé dos mortos” ou “cipd dos espiritos”
(Mori, 2011), podendo ainda ser chamada de hoasca; daime;
yajé; caapi ou vegetal. (MacRae, 1992).

Figura 1 - Daime engarrafado

Fonte: Da autora (2021).
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A ayahuasca atua como facilitadora da “percepcao
multissensorial de energias”, conforme afirma Luna (2002, p.
195), energias essas que estdo ligadas com objetos simbolicos
do mundo natural e espiritual. A bebida atua ndo s6 como um
psicoativo para os rituais xamanicos e religiosos, mas também
como planta de uso medicinal, utilizada no tratamento de
doencas variadas. Os povos indigenas da Amazdénia tomam a
ayahuasca para conhecer o “mundo verdadeiro”, que é um
local onde habitam seres e espiritos possuidores de todo o
conhecimento, na qual a ayahuasca funciona como um portal
mediador entre os dois mundos.

Segundo Almeida (2002), o uso da bebida se expandiu
para além das comunidades dos povos originarios amazonicos
e passou a se difundir entre ribeirinhos e seringueiros,
inicialmente, em sessdes de cura que eram realizadas por
vegetalistas e logo alcancaram os cultos urbanos. Langdon
(1996) chama esse processo de expansao de “re-ritualizacdo”
das plantas psicoativas de origem indigena em contextos
culturais variados. Dentre os grupos religiosos ndo indigenas
que utilizam a ayahuasca, Labate (2000) destaca que, dentre os
paises da América do Sul, o Brasil ¢ o que abriga uma maior
quantidade de grupos que foram fundados a partir de uma
releitura do xamanismo tradicional, a partir da filiacdo ao
cristianismo e outras fontes como as tradicoes afro-brasileiras;

0 espiritismo e o esoterismo europeu.

O Santo Daime, enfoque desta pesquisa, ¢ uma doutrina
religiosa fundada por Raimundo Irineu Serra na década de
1930. Neste trecho em que se expde um breve historico da
trajetoria de Irineu, utilizou-se a obra Eu Venho de Longe, de
Moreira e MacRae (2011), que, dentre as obras que tratam da
vida pessoal de Irineu, é a mais completa e rica em detalhes.
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Portanto, foi usada como base para a exposicdo, ainda que
resumida, da trajetoria de Raimundo Irineu Serra desde seu
nascimento, no Maranhdo, até sua chegada na Amazonia e
constituicao do Santo Daime.

Raimundo Irineu de Mattos, ou Mestre Irineu, como
passou a ser conhecido, nasceu em 15 de dezembro de 1892,
na cidade de Sdao Vicente Férrer, no Maranhao, e faleceu em 6
de julho de 1971, na cidade de Rio Branco, Acre. Os avs
maternos de Raimundo Irineu eram escravos na cidade de Sao
Vicente Férrer, e o sobrenome Serra foi repassado para eles
através do proprietario, como era costume na época.

Na época de seu nascimento, o trabalho e a vida no
campo giravam em torno das grandes lavouras de exportacao e
das pequenas lavouras de subsisténcia. A Lei Aurea havia sido
recém assinada, o que ndo garantiu a efetiva - e rapida -
mudanca no sistema de trabalho, e, como consequéncia, os
“homens livres”, em sua maioria, ndo tinham recursos e
passaram a viver as margens do sistema econdmico colonial e
pos-colonial, e acabaram por trabalhar como “agregados” dos
donos das lavouras ou como produtores independentes ao
redor de uma precariedade econdmica e social.

! No cartério da cidade, o ano que consta no registro de Irineu seria 1890,
incluindo seu batismo ocorrido alguns meses apés seu nascimento, em que
também consta o ano de 1890. No entanto, segundo os amigos e membros do
Santo Daime, Irineu sempre atribuiu sua data de nascimento ao ano de 1892,
data que também consta em um documento de identidade.
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Figura 2 - Retrato de Raimundo Irineu Serra 1 (s.d)

Fonte: Arquivo Fotografico do Santo Daime.Org (s.d).

Nesse sentido, a familia de Irineu ndo sé passou por todo
esse processo, como viveu nesse tipo de subsisténcia por
muitos anos. Nao ha informacdes totalmente precisas acerca
da vida de Raimundo Irineu antes de sua ida para 8 Amazonia.
Irineu saiu de Sao Vicente Férrer e seguiu para Sao Luis e, por
ter dezoito anos, serviu ao exército, mais especificamente na
Infantaria.

Antes de seguir com o relato dos passos de Irineu, neste
ponto em que ele seguiu para a Regido Norte, é importante
ressaltar que, no final do século XIX e inicio do século XX,
houve o movimento migratério de um grande grupo de pessoas
que buscavam trabalho nos seringais amazonicos para atuarem
na extracdo do latex, abandonando a precdria vida na
agricultura de subsisténcia no Nordeste, em busca de melhores
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oportunidades. Nesse periodo em que o 1° Ciclo da Borracha
ainda era vigente, a extracdo do latex foi explorada por grandes
latifundidrios, que atendiam a crescente demanda
internacional, sendo assim, a promessa de enriquecimento
rapido fez com que houvesse uma série de questdes politicas
envolvendo a exploracio e delimitacio de territérios
(principalmente o Acre, até entdo pertencente ao territorio da
Bolivia), que culminou em guerrilhas nas fronteiras e conflitos
que precisaram ser resolvidos enquanto a producdo e
exportacao de borracha acontecia a todo vapor.

Em 1910 o 1° Ciclo da Borracha entra em crise, em
consequéncia disso, muitos seringais foram abandonados e
parte das pessoas que vieram do Nordeste tiveram de retornar
para suas cidades. Sem perspectiva para o trabalho com
extracdo do latex e com uma grande comunidade ocupando o
territdrio, foram formadas as chamadas “colonias agricolas” em
torno da cidade de Rio Branco, capital do Acre. Mesmo com a
crise, foi nesse periodo que Irineu saiu de Sdo Luis rumo a
Regido Norte, apés os rumores de que estavam contratando
pessoas para trabalhar na extracao da borracha.

Nao se tem detalhes de todo o trajeto feito por Irineu até
chegar ao Acre, mas sabe-se que, ao chegar, se inscreveu na
Comissao de Limites. Irineu trabalhou na Comissdo de Limites
entre 1910 e 1912, e esta experiéncia lhe deu a oportunidade
de conhecer a terra acreana e a selva amazonica a fundo, bem
como as localidades e comunidades indigenas, seringais e
comunidades tradicionais que viviam em pequenos vilarejos
dentro das matas.

Apos ter terminado seu trabalho com a Comissdo de
Limites, Raimundo Irineu seguiu para a cidade de Xapuri, no
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Acre, em busca de um novo trabalho. No entanto, praticamente
todas as ocupacdes eram funcdes ligadas a extracdo da
borracha; estima-se que Irineu passou dois anos trabalhando
em Xapuri quando seguiu para Brasileia. (Goulart, 2004). Nessa
regido, o regime de trabalho era analogo a escravidao, pois
havia os grupos dominantes, chamados de “Coronéis de
Barranco”, que eram exploradores da mao de obra nordestina.

Segundo as narrativas orais, Irineu chegou a Brasiléia em
1914, e nessa ocasido conheceu os irmdos Antdnio Raimundo
Costa e André Avelino Costa, homens negros que também
sairam do Maranhdo em busca de trabalho. Ao que tudo indica,
a amizade com os irmaos Costa foi o que aproximou Irineu da
ayahuasca, conhecida entre os caboclos amazonicos na época
como “aoasca”’. Antonio Costa ja tinha conhecimento sobre a
bebida, que era difundida entre os caboclos que consumiam a
ayahuasca nos arredores dos seringais que faziam fronteira
entre o Peru e o Brasil, sendo assim, ele e Irineu seguiram em
uma viagem para ele pudesse conhecer a bebida.

Nos depoimentos coletados na pesquisa realizada por
Moreira e MacRae (2011), as narrativas a respeito desse
episodio trazem a tona o estigma que ja havia em torno do uso
da bebida, que provavelmente varias comunidades dos
seringais conheciam. A constituicdo comunitdria dos seringais
apresentava costumes e praticas religiosas variadas, visto que o
movimento migratério envolveu grupos de todo o pais, mas
ainda assim, mais aproximadas do Cristianismo, enquanto na
selva amazdnica o que predominavam eram as praticas
xamanicas e vegetalistas, que perpassavam entre Peru, Bolivia
e Brasil, principalmente. Sendo os povos originarios os mais
afetados pela exploracdo do territorio, é de se imaginar que
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tudo que se origina em seus costumes foi e ainda ¢ tratado de
forma pejorativa e atribuido as “praticas satanicas”.

Segundo Moreira e MacRae:

Em diferentes relatos sobre as experiéncias de Irineu
com ayahuasca detectam-se versdes semelhantes da
mesma crenca de que a primeira vez teria se dado no
contexto de um culto satanico. Essa ideia acabou se
consolidando entre seus seguidores como uma
espécie de mito de fundacdo, demarcando uma nova
abordagem do wuso da bebida, na qual se
abandonavam as praticas pagas, adotando-se em seu
lugar os referenciais e valores cristaos. (Moreira;
MacRae, 2011, p. 89).

Isso nao significa que Raimundo Irineu tenha deixado de
lado as praticas vegetalistas em torno da ayahuasca, no
entanto, a partir do momento em que decidiu seguir fazendo o
uso a sua propria maneira, ressignificou todo o processo, do
momento da producdo da bebida até o consumo final, seu
contexto de utilizacao e regras. A partir desse ponto, os relatos
seguem um mesmo roteiro, ou seja, diz-se que Irineu, apos
tomar a ayahuasca com os vegetalistas, aprendeu a identificar,
com a ajuda de Antonia Costa, as plantas necessarias para se
fazer a bebida, sendo assim, ele mesmo preparou a bebida e
esperou que Antdnio Costa voltasse de uma viagem e tomasse
junto com ele. Irineu passou a ter contato com uma entidade
feminina, que se identificou como Clara, que seria a sua
“instrutora espiritual” durante o periodo de iniciacdo com a
bebida. Esta entidade ou divindade, termo recorrentemente
utilizado, seria a responsavel por legitimar o “poder” de
Raimundo Irineu Serra enquanto lider religioso de uma nova
ordem que viria a surgir. Segundo os relatos, essa entidade

“Eu canto nas alturas, a minha voz & retinida": linguagem e £#fos discursivo no Santo Daime - a7



recebeu varios nomes no decorrer da constituicio do Santo
Daime, entre eles: Senhora, Princesa, Clara, Deusa Universal,
entre outros. No hinario O Cruzeiro, esta entidade também é
identificada por outros nomes, assumindo uma natureza
simbolica que representa o marco da fundacéo da doutrina.

Nessa ocasido em que Irineu encontra-se com Clara, ela
lhe passa uma série de instrucdes para que ele siga a risca e
assim possa comecar, de fato, a sua missdo. Entre elas estaria
uma dieta alimentar rigorosa, na qual s6 poderia se alimentar
de mandioca cozida sem sal, beber apenas dgua ou cha de erva
cidreira; ndo poderia ter qualquer tipo de contato sexual e
deveria passar esse periodo (ndo se sabe a quantidade de dias,
mas seria por volta de pouco mais de uma semana) em
isolamento na mata. Estima-se que esse periodo de iniciacao de
Irineu tenha acontecido entre 1914 e 1916, nas imediacdes das
cidades de Brasileia e Cobija e nos seringais do Peru.

Figura 3 - Retrato de Raimundo Irineu Serra 2 (s.d)

,/‘/-— ‘"\

k
Fonte: Arquivo Fotografico do Santo Daime.Org (s.d).
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Apds um episédio de morte prematura de sua filha,
Irineu decidiu deixar Valcirio, seu filho, com a mae, deixou seu
emprego e foi para Rio Branco. Aportou em Rio Branco no ano
de 1920 e entrou para a Forca Policial, atuando, mais uma vez,
como militar. Esse fato representa um ponto importante na
trajetdria de Irineu: pouco tempo antes, Irineu era perseguido
pela policia, agora, fazia parte da instituicao. Segundo as
narrativas, embora nao fizesse mais parte de nenhum grupo
daimista, Irineu ainda tomava daime? (ja com a denominacao
dada por ele) sozinho. Em 1929, Irineu deu baixa novamente
no servico militar e decidiu voltar a enfrentar a vida civil.

Em 1930, se estabeleceu em uma area de assentamento,
junto de outros ex-seringueiros e agricultores. Construiu uma
casa feita de pau-a-pique e, em contato com amigos politicos,
tornou-se operario de obras do setor administrativo do
governador. Nesse mesmo ano, Raimundo Irineu fez uma
“sessdo aberta” com daime, com apenas trés pessoas. Essa foi a
primeira formacdo “oficial” do Santo Daime em Rio Branco;
inicialmente, eram apenas trabalhos de concentracdo - os
membros tomavam o daime e ficavam sentados, de olhos
fechados, por uma hora e meia -, ainda ndo havia fardamento e
a questdo musical se resumia aos “chamados”.

Os membros mais antigos relatavam que Irineu
raramente convidava alguém para participar das sessoes, as
pessoas é que iam até ele. Alguns amigos da forca policial
também se tornaram seus seguidores e assim se formou a

2 Denominacao dada por Irineu a ayahuasca, que, apos todo o processo de
ressignificacdo e fundando seus proprios ritos, optou por dar o nome de
“Daime”, que remete ao verbo Dai-me, ja que ele recebeu uma missdo e um
“presente” da divindade para comungar entre seus “irmdos” (membros da
comunidade). Essa referéncia ao nome Daime e o verbo dai-me pode ser
observada no hino n. 41 do hinario O Cruzeiro.
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“irmandade” do Santo Daime. Os trabalhos realizados eram
voltados, inicialmente, para concentracdo e cura. A cura era o
motivo principal pelo qual as pessoas procuravam Irineu,
alegando problemas de saide. Seu trabalho como curandeiro
durou até os seus tltimos dias de vida e esse destaque fez com
que ele fosse muito procurado e tratado como um “poderoso
curador.” (Moreira; MacRae, 2011, p. 146).

Em 1935 houve uma nova organizacdo nos trabalhos
realizados por Irineu, a essa época, os membros ja o chamavam
de Mestre Irineu. Nesse ano, Irineu também deu inicio aos
trabalhos com hinarios, a comecar pelo seu proprio, O
Cruzeiro, sendo o primeiro hinario concebido no Santo Daime.
Com os trabalhos tomando novas proporcdes, hinarios sendo
recebidos, novos membros integrando a comunidade, Irineu e
o daime acabaram por se tornar, segundo Moreira e MacRae
(2011),

[..] o epicentro da vida de muitas familias de
agricultores  nordestinos  migrantes que o
procuravam, na esperanca de redencdo através de
sua bebida sagrada. Recém-chegados e desprovidos
de qualquer assisténcia do governo, viam nele um
benfeitor, um padrinho, um lider carismatico
inovador da conduta religiosa [..]. (Moreira;
MacRae, 2011, p. 174).

Aos oito anos de fundacdo, Irineu fez novas
reformulacdes nas atividades do centro, entre os anos de 1938
e 1940. Nesse periodo, uma simbologia importante para a
doutrina foi inserida, a Cruz de Caravaca (a cruz com dois
“bracos”), sob a denominacdo de Cruzeiro, que se tornou a
“marca” do Santo Daime de Raimundo Irineu Serra, incluindo o
fato de o seu hinario ser chamado O Cruzeiro. Esta cruz
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simboliza, principalmente, a cristianizacdo das tradicoes
vegetalistas ayahuasqueiras.

Essa questdo é muito perceptivel em todo o processo de
constituicdo do grupo, pois, apesar de Irineu nao deixar de lado
os rituais vegetalistas, como ja citado, acabou por incorporar
muitos elementos do imaginario cristdo. As razdes pelas quais
isso aconteceu podem ser variadas: uma forma de afastar os
estigmas relacionados as praticas xamanicas, dando a elas um
carater religioso que condizia com o que era aceitavel pela
sociedade na época - o cristianismo catolico - o que garante
certa aceitacdo; além disto, pode-se considerar o fato de isso
ter sido uma forma de proteger todo o grupo da perseguicdo
policial. O fato é que o Santo Daime se fundou e se constituiu,
ao longo dos anos, em varios preceitos catolicos, embora seja
possivel observar claramente a filiacdo a outras correntes
doutrinarias em seus rituais. Apesar de pouco conhecida, a
Cruz de Caravaca ja era utilizada por alguns grupos xamanicos
da Amazonia, introduzida através das missdes sacerdotais no
periodo colonial, sendo ela de origem espanhola e atribuida a
uma aparicdo magica na cidade de Caravaca.

Ap06s a adocdo da Cruz de Caravaca, Irineu introduziu o
uso das fardas e o baile. O baile consistia no que hoje chamam
de “bailado”, ou seja, é a execucdo dos hinos com uma danca
ritmada em um dos trés tipos ja descritos anteriormente. Junto
do baile, também adicionou o uso do maracd para marcar o
ritmo. Desde 1930, Irineu ja separava os membros por sexo
durante a realizacao dos trabalhos, homens ficavam de um
lado, as mulheres do outro. Com o baile, Irineu passou a
organizar os membros em quadrilatero, de forma que ainda
ficavam separados por sexo, para facilitar o bailado e todos
seguirem o0s passos corretamente, o que também exigiu
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ensaios, para que todos pudessem aprender a tocar o maraca e
executar os passos corretamente.

Inicialmente, as fardas pareciam com os moldes militares
da época, principalmente pelo corte e insercdao dos simbolos,
como os fitilhos coloridos, a estrela, as faixas etc. No decorrer
dos anos, Irineu mudou alguns elementos até se chegar nos
moldes utilizados atualmente, que ainda podem variar pouca
coisa de um centro para outro. Nessa fase, a utilizacdao de
fardas e a organizacao administrativa do centro (com divisao
por cargos e responsabilidades) fez com que o Santo Daime se
diferenciasse das tradicoes vegetalistas. Ao que tudo indica, os
moldes militares observados ndo s6 na vestimenta, mas na
organizacdo do ritual e em outros elementos encontrados
também dentro dos hindrios, opera a filiacdo discursiva da
carreira militar na forma de Irineu compor o centro, além do
fato de que o militarismo invocava na época, de forma muito
presente na sociedade, a ordem e a legitimidade das praticas e
até mesmo certa autoridade, sendo assim, o Santo Daime se
expandia como uma ordem séria e que partilhava, junto da
sociedade, dos preceitos de ordem e patriotismo, além de
colocar a figura de Irineu como sendo o “chefe” dessa
irmandade.

Desta forma, esse periodo é marcado por essa crescente
formalidade inserida por Irineu dentro do grupo, conforme
explicam Moreira e MacRae (2011, p. 185), “[...] Mestre Irineu
comecou a focar em seus rituais a separacao, a classificacao e a
hierarquizacdo de elementos, categorias e regras que estavam
até entdo menos presentes no seu imaginario e no cotidiano da
comunidade”. Mas, talvez para equilibrar as formalidades,
Irineu manteve as celebracdes mais informais, que se costuma
chamar de “festa do Mestre”, nas quais ndo se utilizavam as
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fardas e a execucdo do ritual era mais em formato de festa
mesmo.

Irineu estabeleceu uma série de regras e novos rituais
para a execucdo dos hinos de seu proprio hinario, O Cruzeiro.
Os anos de 1942 a 1945 foram marcados por muita tensao,
tanto a nivel mundial, quando no grupo de daimistas de
Raimundo Irineu Serra, isso porque muitos de seus jovens
seguidores foram convocados para lutar na guerra. Nesse
intervalo, durante a Segunda Guerra Mundial, o Acre voltou a
receber uma demanda alta pela producdo de latex, em um
periodo que ficou conhecido como a “Batalha da Borracha”;
reiniciando o mesmo processo do 1° Ciclo da Borracha,
milhares de pessoas foram enviadas, majoritariamente do
Nordeste, para trabalhar nos seringais.

O contexto politico e social vivenciado também trouxe
de volta as perseguicoes aos cultos daimistas, com muito mais
intensidade e pressdao. Em 1946, acabou o governo de Luiz
Silvestre Gomes Coelho no Territorio Federal do Acre; nesse
periodo, estava em curso o Estado Novo de Getdlio Vargas, que
pregava a ordem e o patriotismo, com ideais que estigmatizam
ainda mais a populacdo negra, mestica e indigena,
principalmente. Desta forma, o grupo daimista ndo se encaixa
de nenhuma maneira nos preceitos morais e sociais pregados
pelo governo, afinal, o grupo era majoritariamente mestico,
negro, e fazia uso de uma bebida indigena que ja era tratada de
forma pejorativa e malvista na sociedade. Além disso, a pessoa
de Raimundo Irineu Serra passou a sofrer um preconceito
ainda mais acirrado, pois ap6s tantos anos seguindo, fazendo o
uso da bebida, passou a ter o status de curandeiro, mestre,
sendo frequentemente associado a macumba, que é outra
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matriz religiosa também muito estigmatizada na sociedade até
os dias atuais.

By

Desse modo, tudo que era associado a macumba era
tratado de forma negativa e muito pejorativa. A lei vigente a
respeito das praticas religiosas ainda era a mesma, baseada no
Decreto n. 847 de 11 de outubro de 1890, que promulgava o
Codigo Penal, nos artigos 157 e 158, dizendo o seguinte:

Capitulo III - Dos crimes contra a satide publica

Fica proibido |[..|

Art. 157. Praticar o espiritismo, a magia e seus
sortilégios, usar de talismans (sic) e cartomancias
para despertar sentimentos de odio ou amor,
inculcar cura de moléstias curdveis ou incuraveis,
emfim (sic), para fascinar e subjugar a credulidade
publica [...].

Art. 158. Ministrar, ou simplesmente prescrever,
como meio curativo para uso interno ou externo, e
sob qualquer férma (sic) preparada, substincia de
qualquer dos reinos da natureza, fazendo, ou
exercendo assim, o oficio (sic) do denominado
curandeiro [...]. (Brasil, 1890).

Durante o periodo de guerra, qualquer boato poderia
tomar grandes propor¢des e, no Acre, Irineu ja era
relativamente conhecido como o mestre curandeiro. Apesar de
ter contatos politicos e ter servido na forca militar, isso nao
impediu que Irineu sofresse preconceitos e ataques diretos nao
s6 a sua integridade fisica e moral, mas de todo o seu grupo
que, de certa forma, era sua responsabilidade.

Vivendo em uma nova terra mais afastada, Irineu ficou
livre para retomar seus trabalhos com daime. Além disso,
mudou o nome de Colocagdo Espalhado para Alto da Santa
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Cruz (posteriormente conhecido como “Alto Santo”), ja que
sua ideia era tornar o local oficial da Doutrina Daimista.

Em 1946, apdés desavencas entre os membros e
problemas familiares do proprio Irineu, ele decidiu fechar os
trabalhos com daime, o que gerou grande consternacgao entre
os membros. Mesmo quando pediram a ele que reabrisse,
permaneceu irredutivel em sua decisdo, com o argumento de
que as atitudes inapropriadas de alguns dos membros o
levaram a tomar a decisao.

No entanto, ap6s a morte de Antonio Gomes, seu brago
direito, Irineu resolveu abrir os trabalhos novamente, além de
cuidar da familia do amigo. Novas mudancas foram feitas no
centro, no fardamento e na hierarquizacdo dos membros.
Irineu optou por moldes de farda mais simples, que eram
usadas apenas em festejos especificos.

Figura 4 - Mulheres fardadas

Fonte: Arquivo Fotografico do Santo Daime.Org (s.d).
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No ano de 1956, Irineu casou-se com Peregrina Gomes,
uma jovem filha de um casal de seguidores do centro daimista.
Em 1957, decidiu visitar sua familia em Sao Vicente Férrer,
com a qual ndo tinha contato ha 45 anos. Depois de seu
retorno, regado de banquetes e festas, novas mudancas foram
realizadas no centro, principalmente no fardamento feminino e
masculino. Como na foto anterior, as mulheres usavam uma
roupagem toda branca apenas com a faixa em verde, ja na nova
farda foi acrescentado um molde diferente para a faixa verde,
que formava um “Y”, além de usarem outros simbolos. Os
homens passaram a usar o paletd branco com gravata preta ou
azul escuro, as fitas coloridas e outras insignias.

Figura 5 - Trabalho de bailado com fardamento em nova

modelagem

o)

Fonte: Arquivo Fotografico do Santo Daime.Org (s.d).

Essas mudancas duraram até por volta de 1960, quando,
novamente, Irineu propds modificacdes nas fardas. O novo
modelo das fardas muito se assemelhava, em diversos aspectos,
aos fardamentos utilizados pelos bailantes de Sao Gongalo da
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Baixada Maranhense, que ¢ uma celebracdo tradicional em
diversas regides do Brasil, incluindo o Maranhao. Sobre este
fato, na secdo “elementos do sagrado” desta obra, ha um
detalhamento maior. A ida de Irineu ao Maranhdo parece ter
lhe inspirado uma série de modificacdes nos rituais do Santo
Daime, seja no fardamento, nas simbologias ¢ na forma de
organizacao.

O inicio dos anos 1960 foram promissores para o culto
do Santo Daime e a comunidade em geral. Raimundo Irineu
retomou o contato com seus amigos politicos, alguns dos quais
eram frequentadores assiduos do centro. A amizade e a
proximidade com grupos e partidos politicos garantia certa
seguranca nao so ao proprio Irineu, mas a toda a comunidade,
principalmente para evitar a perseguicdo ao centro.

No fim da década de 1960 e inicio da década de 1970,
Raimundo Irineu Serra apresentou uma piora em um quadro
de problemas renais e cardiacos que desenvolveu. Apds sua
ultima crise, Irineu recebeu o hino n. 128 - Eu cheguei nesta
casa - que anunciava claramente na letra que o momento de
sua partida estava proximo. Preocupado com a
institucionalizacado do seu centro, Irineu correu atras de alguns
documentos para registro civil, como por exemplo a criacdo de
um estatuto. Além do mais, esse processo de legitimacao e
institucionalizacdo pode ser observado em toda a trajetoria de
Irineu com o daime, seja fazendo aliancas politicas, seja
incorporando aos seus rituais as simbologias do imagindrio de
outras correntes religiosas - principalmente as cristas catélicas
- mais bem aceitas pela sociedade.

Sendo assim, houve um tramite formal para o registro do
entdo Centro de [luminacao Cristd Luz Universal (CICLU), que
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exigiu toda a burocracia que o registro de uma instituicdo
precisa passar. Sobre isto, os relatos dizem que Irineu parecia
dividido entre estar contente com essa formalidade, mas, ao
mesmo tempo, parecia desgostoso de partes importantes do
estatuto (que nao fora redigido por ele, e sim por uma pessoa
indicada e “letrada” no ramo para elaborar o documento de
acordo com o que exigia a legislacdo da época), que possuia
tentativas de embranquecimento tanto de Irineu quanto de sua
doutrina, como uma forma de minimizar sua posicao de
homem negro com filiacdes vegetalistas e de tantas outras
correntes estigmatizadas pela sociedade, como o espiritismo, o
esoterismo e matrizes afro-brasileiras. No entanto, em seu
estado de doenca e sentindo a extrema necessidade de deixar
tudo organizado para sua partida, Irineu acabou por cumprir
todos os requisitos exigidos.

Ainda assim, o estatuto ndo foi bem aceito pela
comunidade, que, além de nao estar habituada a burocracia de
registro civil, ndo concordava com o que havia sido escrito, o
que gerou muitas desavencas entre os membros. O registro
oficial foi entregue a Irineu um dia antes de sua morte, e com a
partida dele, o estatuto nunca foi realmente implantado,
principalmente porque boa parte dos membros saiu da
comunidade para formar centros préprios. A nova formacao do
grupo instituiu novos regulamentos e estatutos que
consideravam mais adequados.

FALECIMENTO DE RAIMUNDO IRINEU SERRA

A respeito de sua morte, relata-se que meses antes Irineu
ja havia recebido do “astral” os avisos de que sua morte estava
proxima, como ¢é relatado nos seus ultimos hinos,
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principalmente o n. 128 - Eu cheguei nesta casa - e o n. 129 -
Pisei na terra fria. Na época do recebimento desses hinos, os
membros do centro entraram em profunda tristeza,
acreditando que sua morta seria em pouco tempo. Com isso,
Irineu precisou fazer uma reunido para apaziguar a situacdo de
tensdo. Segundo os relatos, Irineu falou para seus seguidores
que o dia que aparecesse um padre na porta de sua casa, é
porque em poucos dias faria sua partida, e que isso lhe havia
sido mostrado em uma “miracao”.

Portanto, chegada a segunda quinzena de junho de 1971,
apos a celebracdo de Sao Jodo, em uma tarde apareceu um
padre chamado Padre Pacifico, acompanhado de duas freiras.
Assustado, Irineu se lembrou do aviso que fora dado, mas
recebeu o padre. O padre foi até sua casa pedir permissao para
assistir um trabalho com daime em seu centro, que Irineu
programou para o proximo dia 14 de julho, que seria a
comemoracdo do aniversario de sua esposa, Peregrina Gomes
Serra.

Na manha do dia 6 de julho, os integrantes da casa foram
acordados com um barulho vindo de seu quarto, onde Irineu
estava agonizando em um momento de crise aguda. Embora
tivessem feito uma movimentacao para socorré-lo, ndo houve
tempo suficiente para qualquer intervencdo. Entao por volta
das 9h da manha, Irineu foi dado como falecido. A noticia logo
se espalhou entre a comunidade e a cidade, as autoridades
foram comunicadas e alguns avisos no radio foram feitos.

Seu veldrio foi feito dentro do proprio centro e seu
sepultamento seria em um espaco logo a frente do Alto Santo
(onde seu corpo permanece desde entdo), a cerca de 200
metros de sua casa e 800 metros do CICLU, local que Irineu
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havia solicitado com muita antecedéncia aos seus amigos
politicos, que cederam o espaco para ele e permitiram que, ao
invés de ser sepultado no cemitério municipal, que fosse nesse
local, que, em sentido de extensao, faz parte do perimetro do
Alto Santo.

Figura 6 - Velorio de Raimundo Irineu Serra (1971)

. -

Fonte: Arqulvo Fotograflco do Santo Daime. Org (s.d).

Para a cerimonia, foi realizada a missa e a execucdo do
hinario O Cruzeiro, com o caixao presente no meio do saldo
principal. Todo o hindrio foi executado acappella, sem
instrumentos musicais e maracas. Com um ar de solenidade
oficial, com a presenca de todos os membros fardados,
membros da sociedade que o conheciam e varios de seus
amigos politicos, e autoridades, estiveram presentes fazendo
discursos e homenagens. Apds a cerimédnia envolvida em muita
comocao, todos voltaram para suas casas e esse dia marcaria o
inicio de uma nova fase para os daimistas, que, tendo que lidar
com a morte de seu lider, também precisariam resolver os
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conflitos que surgiriam a seguir. Como se sabe, ha muitos
“pontos cegos” em todos a narrativa da vida de Raimundo
Irineu Serra, e isso deve-se ao fato de que todos os registros sao
advindos da narrativa oral, e, ao longo dos anos, ¢ comum que
ocorra mudancas ou inconsisténcia a respeito dos fatos,
principalmente porque os relatos sao feitos sob varios pontos
de vista e pessoas diferentes. No entanto, a unanimidade em
torno da figura de Irineu como um mestre e lider religioso ¢
explicita em todos os relatos.

Desde seu falecimento, a administracao do Alto Santo
ficou sob os auspicios de sua esposa, Peregrina Gomes Serra,
que hoje tem 87 anos e ainda ¢é a responsavel pelo centro.

A RITUALISTICA DO SANTO DAIME

O funcionamento dos rituais no Santo Daime segue
algumas premissas importantes para a execucdo das atividades
dos centros. No Santo Daime, os rituais sio denominados
“trabalhos”; cada um desses trabalhos ¢é organizado e
executado segundo a sua finalidade, possuem um calendario
previamente definido e uma série de regras e principios que
devem ser seguidos pelos participantes. Parte dos trabalhos sao
marcados no calendario que segue a tradicao crista de devocao
aos santos, por isso, ¢ comum que os trabalhos ocorram nos

dias de celebracéo dos santos.

Os trabalhos podem ser divididos em trabalhos oficiais;
concentracdo; feitio; missa; batismo e entrega da estrela;
confissdao; entrega dos trabalhos e trabalhos de cura. Os
trabalhos oficiais sao definidos no calendario e seguem uma
formula de abertura e encerramento que pouco mudou ao
longo dos anos e cada centro adaptou a sua maneira. No Santo
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Daime, ha muito simbolismo em cada elemento que compde a
doutrina, do espaco fisico a vestimenta; da colheita dos
insumos para fazer o Daime a execucéo dos trabalhos; por isso
a necessidade de descrever - ainda que de forma resumida - os
principais rituais e como se d4 a organizacdo da doutrina.

ELEMENTOS DO SAGRADO

CRrRuUz DE CARAVACA

Raimundo Irineu fez algumas reformulagées nos rituais
entre 1938 e 1940. Embora nio se tenha data exata, uma das
mudangcas significativas foi a substituicio da cruz comum, de
um “braco”, ja utilizada por Irineu nos rituais, para a chamada
Cruz de Caravaca, mais conhecida no Santo Daime como
Cruzeiro, mesmo nome do hinario de Irineu. Até os dias atuais
todos os centros de Daime, até boa parte dos que nao seguem a
vertente doutrinaria de Raimundo Irineu, utilizam o cruzeiro
como simbolo sagrado. (Moreira; MacRae, 2011).

A Cruz de Caravaca era conhecida pelos povos
amazOnicos ja no inicio do século XX e os vegetalistas ja
utilizam os preceitos da Cruz de Caravaca em seus rituais. No
que diz respeito a sua origem, o seu simbolismo sagrado
remete o seu “aparecimento magico” (2011, p. 180) na cidade
de Caravaca, na regiao de Murcia, Espanha, no século XIII. A
Cruz de Caravaca tem, segundo a Igreja Catolica da época, uma
origem milagrosa, utilizada como um amuleto pelos
missiondrios, os chamados cavaleiros templarios e cruzados.

Conforme relatam Moreira e MacRae (2011), o teor
esotérico envolvendo sua histéria também chegou ao Brasil
através dos primeiros colonizadores, sendo incorporada, no
decorrer dos anos, aos cultos xamanicos oriundos da
Amazonia. Segundo entrevista concedida por Paulo Serra, filho
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de Raimundo Irineu, Irineu teria recebido uma mensagem do
“mundo superior” para colocar dois “bracos” na cruz comum
que utilizava até entdo, e, algum tempo depois, conheceu o
livro Cruz de Caravaca e reconheceu que a mensagem recebida
era uma alusdo a esta mesma cruz, incorporando-a nos rituais
daimistas.

Figura 9 - Cruz de Caravaca/Cruzeiro

Fonte: Da autora (2021).

Em relacéo ao livro da Cruz de Caravaca, ha uma série de
oracoes com diversas finalidades, com autoria variada,
consideradas “poderosas” contra os males, para protecdo e
prosperidade. No chamado “Trabalho de Cruzes” do Santo
Daime (descrito na secdo dos trabalhos) o livro da Cruz de
Caravaca era utilizado por Raimundo Irineu, principalmente a
Oracdao de Sao Cipriano e a Oracdo contra encantos e
maleficios, ja que o trabalho ¢ de cunho exorcista, ou seja, para
livrar alguém de males que o perturbem.
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FARDAMENTO

O fardamento é composto por dois tipos, a farda branca
ou oficial, e a azul e branco, descritas abaixo:

Farda Branca ou Farda Oficial: para os homens,
consiste basicamente em calca, camisa e terno social branco;
gravata azul marinho; pingente ou broche de estrela ou
insignia de Salomao na lapela; sapatos podem variar de centro
para centro, podendo ser de livre escolha, branco ou azul; no
ombro direito coloca-se as fitas de cetim finas e coloridas,
geralmente com as cores referentes ao arco-iris.

Para as mulheres, consiste em uma saia de pregas, que,
incialmente, media até aproximadamente pouco abaixo dos
joelhos; com o passar dos anos, passou a ser feita até a altura
dos pés; camisa social branca, saiote verde de pregas,
sobreposto a saia branca; sobrepostas a camisa, uma faixa
verde em formato de “Y” na regido do tronco/peito, na faixa
direita, é colocado o pingente ou broche de estrela ou insignia
de Salomao, na faixa esquerda, para as mocas virgens, um
broche bordado em formato de palma, e para as mulheres ja
iniciadas sexualmente, um broche bordado em formato de rosa
(flor); no ombro direito, fitas de cetim coloridas, mais largas
que as dos homens pendem até a altura dos pés; a coroa, feita
de forma manual com lantejoulas brancas ou furta-cor (cujo
formato pode variar de centro para centro), remetendo a
“Rainha da Floresta”; os sapatos também podem variar de
centro para centro, podendo ser de livre escolha ou brancos.

Farda Azul: para os homens, a farda azul consiste em
uma calca social azul marinho; camisa social branca; gravata
azul marinho; sapatos a critério do centro; broche de estrela ou
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insignia de Salomao. Para as mulheres, uma saia longa de
pregas cor azul marinho, camisa de mangas curtas e botdes;
gravata borboleta azul marinho e um bolso com a insignia de
Salomédo bordada com a sigla C.R.F, uma referéncia a “Centro
Rainha da Floresta”, o primeiro centro/nticleo fundado por
Raimundo Irineu Serra; sapatos a critério do centro.

Em um trabalho de campo realizado por Labate e
Pacheco (2009), intitulado Matrizes Maranhenses do Santo
Daime, inscreve-se uma série de elementos pertencentes a
cultura brasileira, como o catolicismo popular, que, mesmo
tendo origens europeias — como na danca, por exemplo — teve
seu estilo deslocado, adaptado ou “abrasileirado” e integrado a
cultura popular brasileira em varias regides do pais, como nas
dancas em ritmo de valsa e mazurca, também presentes no
Daime e abordadas com mais detalhe no tépico “Bailado”.

Com relacdao as referéncias utilizadas por Raimundo
Irineu para a concepcdo do fardamento do Daime, Labate e
Pacheco (2009) discorrem sobre as semelhancas com os trajes
utilizados no Baile de Sao Gongcalo. Este festejo é realizado em
diversos estados do Brasil, e no Maranhao, especialmente na
Baixada Maranhense, é uma celebracéo tradicional que ocorre
desde meados do século XIX.

Em se tratando de um festejo bastante difundido no
Maranhio e na cidade de Sdo Vicente Ferrer, onde nasceu
Raimundo Irineu, é possivel supor os trajes do Baile de Sao
Gongalo tenham inspirado a composicdo do fardamento do
Santo Daime, adaptando a sua maneira o que lhe era
conveniente para o proposito. Segundo Labate e Pacheco
(2009), essa suposicao pode ser reforcada pela informacéo de
que, em um retorno ao Maranhéo no ano de 1957, Raimundo
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Irineu alterou alguns elementos da farda utilizada no Santo
Daime, destacando o uso de uma rosa bordada pelos homens e
as fitas coloridas no ombro.

Figura 10 - “Bailantes” do Baile de Sdo Gongalo

F .‘ - ':.“; n o s
Fonte: Lourival Serejo apud Labate e Pacheco (2009, p. 333).

Figura 11 - Raimundo Irineu Serra e membros fardados 1

Fonte: Arquivo Fotografico do Santo Daime.Org (s.d).

“Eu canto nas alturas, a minha voz & retinida": linguagem e 2tos discursiva no Santo Daime - 78



MARACA

O maraca ¢ um instrumento musical do tipo idiofone por
agitamento. Muito difundido entre os povos originarios do
Brasil, o maraca (termo originado do Tupi-guarani) é um tipo
de chocalho feito de cabaca, preenchido com sementes ou
pequenas pedras que emitem um som quando agitados. Podem
ser ornamentados com penas e desenhados conforme a
tradicdo de cada comunidade.

Nas religides ayahuasqueiras, o uso do maraca ¢ presente
na maioria das cerimonias realizadas, que acompanham os
canticos e bailados de cada vertente, de acordo com suas
particularidades. No Santo Daime, o maraca ¢é feito
comumente com uma lata, de tamanhos variados, preenchidas
com bilhas/esferas de aco, com um cabo talhado, normalmente
feito de madeira. E um item que compde o fardamento,
portanto, todos os fardados devem utilizé-lo no bailado,
enquanto os outros instrumentos, como o violao e teclado, sao
utilizados exclusivamente pelos masicos.

Figura 12 - Cruzeiro e Maraca

Fonte: Da autora (2021).
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Além do papel musical do maraca na marcacdo do ritmo
dos hinos, para os adeptos, o instrumento também tem uma
funcao espiritual: canalizar a energia provinda das vibracoes
emitidas pela sua batida. Em uma pesquisa realizada pelo
antrop6logo suico Alfred Métraux (1950, p. 144) com os
Tupinambads, o maraca possui uma funcéo espiritual sagrada:
serve de “receptaculo ao espirito”, baseado na crenca de que a
vibracdo dos maracas reproduz a voz dos espiritos, além disto,
“eram os maracas o accessorio (sic) indispensavel de toda festa
religiosa, e, em particular, das dansas (sic) nas quais marcavam
o ritmo.” (Métraux, 1950, p. 147).

No Santo Daime, o maraca é chamado de “instrumento
de poder”. Em analogia ao uso do termo “plantas de poder”, em
que a chacrona® e o jagube’ estdo inseridos, compreende-se
que 0 maraca atua como um intermédio entre o plano terreno e
o espiritual através da dimensao sonora, seja o som produzido
individualmente por cada maraca, seja a marcacdo ritmada
para a execucdo dos hinos, cuja caracteristica vibrante ¢é
marcante nas cerimonias.

Quanto mais membros estiverem fazendo uso do maraca
no bailado, mais forte é a vibracdo emitida e a percepcao
sonora, aflorada pela ingestdao da ayahuasca, torna-se mais
sensivel e suscetivel ao estado de transe. Percebe-se, desta
forma, a heranca de um costume indigena carregado de
simbolismo e importancia no ambito da ayahuasca.

3 Arbusto Psychotria viridis.
4 Cip6 Banisteriopsis caapi.
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MESA OU ALTAR

O altar, chamado também de mesa, fica localizado ao
meio do saldo e tem uma importante funcao para o centro: ser
a “fonte receptora e transmissora das correntes do astral, as
forcas espirituais.” (Cemin, 2001, p. 139). Mesmo em outras
vertentes que ndo sao necessariamente ligadas a Raimundo
Irineu Serra, utiliza-se o altar localizado ao meio do saldo; isso
significa que o formato e os itens colocados nele podem variar,
no entanto, sio comuns os seguintes objetos: flores para
ornamentar; a Cruz de Caravaca ou “Santo Cruzeiro” ao meio;
velas; imagem do santo celebrado no dia; biblia sagrada; alguns
centros deixam também uma garrafa de Daime exposta no
altar.

Nao ha necessariamente uma regra deixada por
Raimundo Irineu para composicdo da mesa, mas permaneceu
essa forma de organizacdo do saldo ao redor dessa mesa. Por
conta da formacao das filas para o bailado, o saldo pode ser
organizado em forma retangular ou mesmo de forma
arredondada, sempre ao redor do altar, que acaba servindo
como um ponto de referéncia. Embora Irineu tenha criado uma
forma propria de ornar e organizar todos esses elementos
sacros, foi possivel elucidar nessa revisdo toda a filiacao crista
que acaba por fazer parte da doutrina daimista, alguns
elementos passaram por uma “releitura”, por assim dizer,
enquanto outros foram incorporados em seu formato

““ . . ”
original”.
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TRABALHOS PRINCIPAIS

BAILADO

O bailado ¢ um dos “trabalhos espirituais” e, segundo
Cemin (2001, p. 150), também chamado de “festejo”. Este
trabalho foi iniciado na década de 1930, quando Raimundo
Irineu Serra morava no Acre. Dona Percilia (in memoriam),
contemporanea de Raimundo Irineu, relatou que, quando o
primeiro bailado aconteceu, o hinario O Cruzeiro ja estava com
36 hinos, sendo o ultimo denominado “Amigo Velho”.

Ap6s o baile do Amigo Velho, instaurou-se o bailado,
com o uso do maraca. Para a concep¢ao do bailado, homens e
mulheres sao dispostos em fileiras, formando um quadrilatero
em torno da mesa/altar, separados por género. Ao mesmo
tempo em que bailam, os membros tocam o maracd e cantam
os hinos. Para que haja certa padronizacio e linearidade
durante a execucdo do hindrio, os membros recebem
instrucdes de como bailar e tocar o maraca, todos mantendo o
ritmo e trejeitos, sem exageros ou improvisagoes.

Os trabalhos de bailado se iniciam com o terco catélico
tradicional. Ap6s o término, os membros e visitantes se
encaminham ao local onde o daime sera servido. Na maioria
dos centros, consiste em um pequeno cémodo acoplado ao
saldo principal, com duas janelas, uma que da para o lado do
salao onde ficam as mulheres e outra os homens. Entre os
hinos (a cada 6 hinos, podendo variar, ou ap6s um hino
considerado importante), sdo dados os “Vivas”, pelo dirigente
da casa ou responsavel por ele indicado. Os “Vivas”, segundo
Cemin (2001, p. 152), “visam animar o trabalho, trazendo
“forca” e possibilidade de descanso para os membros do
bailado, porque a cada intervalo de 6 hinos, permitem uma
pausa’”.
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Segundo a pesquisa de Cemin (2001) realizada em um
centro de daime em Porto Velho/RO, o dirigente, a época da
pesquisa, relatou que os “Vivas” podem variar de centro para
centro, mas, de forma geral, seguem uma “férmula” pré-
estabelecida, que seria: “Viva o Pai Eterno, viva a Rainha da
Floresta, viva Jesus Cristo Redentor, viva o Patriarca Sao José,
viva 0 nosso Chefe Império Rei Juramida®, viva todos os Seres
Divinos, viva o Santo Cruzeiro, viva toda a irmandade, viva o
nosso Presidente” (Cemin, 2001, p. 152), podendo acrescentar
o santo do dia, aniversariante ou data comemorativa. A cada
viva dado, os membros respondem com vigor: “Viva!”.

Na metade do hinario, faz-se um intervalo de cerca de 30
minutos. Na retomada do hinario, ha uma repeticao da dose de
daime de forma optativa. Finalizando o hindrio programado,
fecha-se o trabalho de bailado com o canto do “Cruzeirinho”
ou “Coroa do Cruzeiro”, que consiste nos altimos 13 hinos do
hindrio O Cruzeiro. Considera-se que estes 13 hinos sdo um
“resumo” dos ensinamentos e conselhos do hinario O Cruzeiro.

CONCENTRACAO

O trabalho de concentracdo acontece nos dias 15 e 30 de
cada més, orientacdo deixada por Raimundo Irineu Serra. A
concentracdo assemelha-se a pratica de meditacdo, na qual os
membros se reanem por duas horas, sentados, sob efeito do
daime. O ritual se inicia com a leitura do decreto deixado por
Raimundo Irineu, conforme segue abaixo:

> Juramida é a “patente espiritual” de Irineu. Essa identidade alternativa foi
bastante difundida e é utilizada até hoje.
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Centro de Irradiacio Mental “Luz Divina”

Decreto de servico para o ano de 1970

O Presidente do Centro de Irradiacao Mental “Luz
Divina”, senhor Raimundo Irineu Serra, usando as
suas atribuicoes legais,

Decreta:

Estado Maior: ficam definitivamente obrigados os
membros desta Casa manter o acatamento e a paz
da mesma, normalizando assim a sinceridade e o
respeito com seu proximo. Nao se pode negar que,
em qualquer carreira, arte ou profissio que se
escolha na vida, s6 chegara ao pronto se a mesma
entregar-se de corpo e alma. Esta ¢ a regra que
exerce a Ciéncia Divina.

Todos os pais de familia devem criar, dentro do seu
proprio lar, um centro de paz e harmonia, esposo e
esposa, se tratarem com dignidade e respeito;
incluindo as pétalas deste amor, no mais firma
propésito do futuro e da felicidade. Todos os pais de
familia devem ser um professor exemplar para os
seus filhos, dentro do seu proprio lar; nunca devem
pronunciar palavras que possam prejudicar o
conceito da crianca, ensinar aos seus filhos quais sao
os direitos de um cidadio brasileiro, tratar bem ao
seu proximo, desde o mais graduado até o mais
humilde, ensinar quais sdo os direitos e deveres
religiosos, que devem respeitar a Deus sobre todas as
coisas, rezar todos os dias para afastar os males, as
doencas, as dificuldades, etc.

Dentro do Estado Maior, ndo pode haver intrigas,
6dio, desentendimento, por mais insignificante que
seja; todos que tomam esta Santa Bebida nio s6
devem procurar ver belezas, primores, e sim corrigir
seus defeitos, formando assim o aperfeicoamento da
sua propria personalidade para ingressar neste
batalhdo e seguir nesta linha. Se assim fizerem,
poderao dizer: sou irmao. Dentro desta igualdade,
todos terdo o mesmo direito, em casos de doencas,
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sera expressamente designado uma comissio em
beneficio do irméo necessitado.

Nos dias de trabalho: todos que vierem a procura de
recursos fisicos, morais ou espirituais, devem trazer
consigo sempre uma mente sadia, cheia de
esperancas, implorando ao infinito e eterno Espirito
do Bem e a Virgem Soberana Mae Criadora, que
sejam concretizados os seus desejos, de acordo com
os seus merecimentos.

Para iniciar nossa meditacao: depois da distribuico
do Daime, todos irdo se colocar em seus respectivos
lugares, com excecéo das senhoras que tém criancas.
As mesmas deverdo primeiramente agasalhar seus
filhos.

Continuando nossa meditacao: ao chegar a hora do
intervalo, ao efetuar-se a primeira chamada, todos
deverdo se colocar em forma, tanto o batalhdo
masculino, quanto o feminino, pois todos tém a
mesma obrigacdo e quem tem obrigacdo. A verdade
¢ que o centro ¢ livre, mas quem toma conta, deve
dar conta, ninguém vive sem obrigacdo, e quem tem
obrigacdo tem sempre um dever a cumprir.

A disciplina-meta nao pode ser aprendida em livros,
tudo depende do nosso préprio eu, so6 a experiéncia
nos traz realizacéo.

O poder da existéncia Divina nos mostra igualmente
o contato da nossa evolucdo individual no plano
terrestre em relacdo ao plano superior.

Além disso, é nos dado saber que existem em nossa
mente atracdes superiores e inferiores.

O Conhecimento elementar nos leva a mudanca
completa de todos os nossos valores, dos nossos
habitos e compreensdo miituos, relativamente com
os exames da mnossa propria consciéncia.
Existem em nossa mente um conjunto de atracoes
superiores e inferiores, esta atracdo, posta em pratica
diariamente trara um desenvolvimento capaz de
produzir os resultados mais altruisticos, isto

"Eu canto nas alturas, a minha voz & retinida™ linguagem e #tfas discursivo no Santo Daime - 83



dependendo da nossa consciéncia, se praticarmos o
bem, o bem nos conduzira e se praticarmos o mal, é
claro, s6 podemos ser derrotados.

Se assim fizermos estaremos marchando para o
caminho da perfeicdto e em busca de novas
realizacoes.

Ficara assim declarado, doravante o irmdo ou irma
que, por forca de incompreensdo, ndo cumprir
fielmente com os deveres acima citados; resolvendo
enveredar pelos caminhos contrarios, pela primeira
falta sera chamado a um conselho, pela segunda
falta sera suspenso por trinta dias, pela terceira falta
serd suspenso por noventa dias, e se continuar, sera
eliminado definitivamente.

Assinado: Raimundo Irineu Serra (Presidente).
(Serra, 1970).

Este decreto foi ditado por Raimundo Irineu Serra e
escrito por Percilia Matos da Silva, que era letrada e o auxiliava
com a documentacdo e escrita dos hinos. Embora o decreto de
servico tenha sido escrito para o ano de 1970, acabou se
fixando como o principal decreto e até hoje a maior parte dos
centros de Daime utiliza o decreto para conduzir os trabalhos
de concentracao.

Ele serve como uma orientagdo para os membros
durante a concentracéo, ¢ lido pelo responsavel por organizar
o ritual e, embora os membros ja conhecam o conteudo do
decreto, deve ser recitado em todas as concentracdes,
principalmente se houver pessoas que estdo participando pela
primeira vez.

MissA

A missa é um trabalho dedicado exclusivamente para os
desencarnados. As datas de celebracio das missas podem
variar de centro para centro, mas ha algumas ocasides
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especificas para celebracdo da missa, tais como: Dia dos
Finados (2 de novembro); data do falecimento de Raimundo
Irineu Serra (6 de julho); missa na ocasido do falecimento e no
sétimo dia para membros que faleceram ou a pedido da familia
para um ente; datas de passagem de outras figuras importantes
para o centro, entre outros.

Considerada o “rito dos mortos” (Cemin, 2001, p. 155), a
missa ¢ realizada para fins benéficos de auxiliar o
desencarnado a fazer sua passagem para o “mundo superior”,
além de estender a acdo as “almas necessitadas”. Quanto ao
ritual, é iniciado com a execucdo do “Sinal da Santa Cruz”,
seguido da reza do terco tradicional catélico e do canto dos 10
hinos reunidos por Raimundo Irineu para compor o “Hinario
da Santa Missa”, dos hinos, alguns sdo do préprio Raimundo
Irineu, que compdem o hinario O Cruzeiro, e outros sdo de
alguns dos seus seguidores mais antigos. Apds cada hino sdo
rezadas trés preces (3 Pai-Nosso e 3 Ave-Maria) pela pessoa
responsavel por conduzir o terco e as preces.

FEITIO

Feitio é o trabalho de producdo do Daime. Embora boa
parte dos centros de daime ocupe os centros urbanos, a base
dos trabalhos os insumos para a producdo do daime vém da
floresta, por isso, a organizacao do centro mantém essa relacdo
de proximidade com a natureza. Dentre os trabalhos, o feitio é
0 que estd mais proximo das origens indigenas xamanicas, pois
se refere a producdo da bebida, que, carregada de simbolismos,
compde o imaginario da doutrina.

Esse trabalho ¢ divido em quatro partes principais,
segundo o estudo realizado por Cemin (2001):
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A primeira etapa é a coleta: o centro organiza uma
equipe de homens, geralmente, para o trabalho de coleta do
jagube - o cip9, e a chacrona - arbusto, conforme as instru¢des
deixadas por Raimundo Irineu Serra. Na época, segundo
Moreira e MacRae (2011), a coleta e a preparacdo em si eram
feitas em dias relacionados ao ciclo lunar, mas, por ndo ter um
registro oficial dessas recomendacdes, alguns grupos faziam o
corte e coleta do cip6 trés dias antes ou trés dias depois da lua
nova, quando nao fosse possivel fazer no terceiro dia. Essa
marcacdo dos trés dias antes ou trés dias depois da lua nova faz
uma referéncia ao hino 105 do hinario O Cruzeiro, na tltima
estrofe:

[]

A Sexta-Feira Santa
Guardemos com obediéncia
Trés antes e trés depois
Para afastar todas doencas.

Este trecho refere-se a dieta a ser seguida pelos
membros para participarem dos trabalhos e tomar o daime,
que consiste em ndo ingerir dlcool ou fazer o uso de qualquer
tipo de droga ou entorpecentes e jejum sexual nos trés dias que
antecedem ao trabalho e nos trés dias posteriores ao trabalho.
Raimundo Irineu estabeleceu essa dieta como uma forma de a
pessoa estar “limpa”, no sentido de ndo estar carregada de
“energias” que possam atrapalhar o desenvolvimento do
trabalho.

A segunda etapa do feitio, segundo o estudo feito por
Cemin (2001), é a limpeza: ap6s a coleta, as folhas sao
distribuidas em uma mesa ou no chao do saldo para separacao
e/ou limpeza das folhas. Esse processo ¢ acompanhado de
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algum hinario ou selecdo de hinos escolhidos para a ocasido e
com daime, servido em pouca quantidade. Atualmente, esse
processo pode variar de centro para centro; em alguns, apenas
as mulheres sdo responsaveis pela limpeza da folha, enquanto
os homens estdo se preparando e organizando o restante da
cerimonia de feitio, que consiste nas terceira e quarta etapas.

A terceira etapa ¢ a maceracdo ou batecio: esta etapa é
realizada pelos homens e ocorre na chamada “casa do feitio”,
que ¢ um local reservado, uma espécie de barracdo, feito
apenas para essa ocasido. Apds a limpeza das folhas e
separacdo de todo o material necessario, os homens se dirigem
a casa do feitio para comecar a maceracdo do cip6. Durante
todo o periodo do feitio, os participantes tomam daime e s6
podem se alimentar de mandioca/macaxeira cozida, sem
nenhum tempero, cha de erva cidreira ou caicuma (uma bebida
feita a base de mandioca), também deve-se evitar conversas
“paralelas” que nao dizem respeito ao trabalho e de sair do
local sem aviso prévio, a menos que seja um caso de
emergéncia. Para a batecdo, cada homem se senta em banco,
com um toco de arvore a sua frente, e, utilizando uma espécie
de marreta toda de madeira, talhada em um formato parecido
como maraca, bate-se no cipd até que seja possivel separar o
bagaco do p6 que fica em decorréncia da batida.

Apés a batecdo, se da inicio a quarta etapa do feitio, o
cozimento/coccdo: em grandes panelas posicionadas em um
fogdo a lenha, o “feitor” (pessoa responsavel por conduzir o
cozimento) organiza a folha e cip6é em camadas na panela, para
entdo cobrir de agua e cozinhar. Todo esse processo leva
longas horas para ser realizado, visto que cada etapa é
importante para o produto - o daime - ser feito com
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“perfeicao”, conforme as instrucdes dadas a Irineu. Apds todo o
processo de cozimento, o daime é armazenado em garrafas de
vidro. O processo de cozimento realizado por Raimundo Irineu
e seguido a risca por outros centros faz com que a bebida
chegue a durar cerca de 30 anos apds o engarrafamento.

TRABALHOS DE CURA

Segundo MacRae (1992) e Cemin (2001), ha dois tipos
de trabalhos de cura: o primeiro consiste na reunido de nove
pessoas escolhidas pelo coordenador/dirigente do centro.
Neste trabalho, os membros reunidos devem tomar o daime, e
a pessoa adoecida também, caso esteja presente. Quanto ao
ritual, é iniciado no mesmo formato do trabalho de
concentracdo, com a diferenca de ser um numero reduzido de
pessoas, que vao conduzir a ingestdao da bebida, as oracoes e
intencdes, em prol de uma pessoa em especifico, a fim de se
encontrar a raiz do problema que o acomete, ou a0 menos
dirigir a ele um conforto e alivio dos males.

O outro trabalho é chamado de “trabalho das 9 cruzes”,
“trabalho de cruz/cruzes” ou ainda “trabalho de mesa”. Esse
trabalho tem como caracteristica e fungdo principal o
exorcismo ou desobsessdo. Assim como trabalho de cura, pode
ter a presenca ou ndo da pessoa intencionada para o trabalho;
sdo necessarios 9 membros, cada um deve segurar uma
pequena cruz na mio esquerda e uma vela acesa na mao
direita. No trabalho de cura anteriormente citado, ha a ingestao
de daime por todos os membros presentes; no trabalho de
cruzes o daime ndo ¢ servido.
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MUSICA DE REZO E SANTO DAIME: O CANTO COMO FORMA
DE EXPRESSAO DO EU E DO DIVINO

A dimensdo musical é um importante elemento para a
constituicdo das religides ayahuasqueiras. No Santo Daime, os
canticos sagrados sdo denominados hinos, que, sendo mais de
um, compdem um hinario. A percep¢io sonora age como um
fio condutor entre o mundo material e o mundo sobrenatural,
induzindo o transe ou o chamado “estado de graca”, em um
ritual cercado de sacralidades na qual o objetivo é o contato
com o mundo superior através da ayahuasca, da reza e do
canto. (Assis; Labate; Cavnar, 2022).

Os hinos possuem “cddigos estéticos” (Carvalho, 2009, p.
9) que conferem a eles algumas particularidades e
caracteristicas que ilustram o seu funcionamento dentro dos
rituais. Carvalho (2009) descreve a importancia da musica ao
dizer que:

A msica participa do complexo jogo de mistico das
miracdes, da memoria, da criacdo, do crescimento
pessoal e do decantamento de uma sabedoria, da
expansdo da consciéncia e da consolidacdo de uma
comunidade de adeptos organizada em torno do
amor e do culto aos Mestres, a planta sagrada e as
entidades celestiais que habitam o universo, trazido
a vida pelo liquido divino. Nada desse mundo
encantado poderia existir sem misica. (Carvalho,
2009, p. 10).

No Santo Daime, a relacdo com a musica comeca quando
Raimundo Irineu Serra, em seu primeiro contato com a
ayahuasca e ainda no inicio das cerimonias organizadas por ele
na década de 30, passa a “receber” da divindade algumas
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Chamadas ou Chamados, que eram apenas melodias (nao se
tem conhecimento se algum desses chamados possuiam letra)
e que, segundo relatam os adeptos em memorias repassadas
pela tradicio oral, Irineu as assobiava nos rituais de
concentracdo ou em dias que ele considerava necessario, como
em ocasides em que cuidava de pessoas doentes. (Moreira;
MacRae, 2011; Rabelo, 2013).

Segundo os autores supracitados, no ritual de
concentracdo, os Chamados eram executados com o objetivo
de invocar os seres espirituais para trabalharem na cura dos
necessitados ou na resolucdo de algum problema. Por ser de
uso restrito de Irineu na época, criou-se um misticismo em
relacdo aos Chamados, que ndo podiam ser entoados a toa (em
situacbes que ndo cabia o uso), correndo o risco de os
membros serem punidos de alguma forma pelas entidades.
Alguns hinos (que foram recebidos depois, conforme ¢
explicado no préximo paragrafo) também possuem essa
funcéo de invocar os “seres” espirituais e entidades, a exemplo
do hino n. 107 - Linha do Tucum (Tucum ¢é um desses seres
espirituais) - que ¢ executado para este fim.

O fato de os Chamados serem reservados e envoltos em
segredos fez com que a pratica ndo fosse muito difundida entre
os membros, incluindo o seu registro, pois, conforme ja citado,
a Gnica pessoa que tinha conhecimento das melodias e
possiveis letras do chamado era Percilia Ribeiro, que faleceu
em 2004, levando consigo todas as memorias referentes aos
chamados.

Com o passar do tempo e da sua experiéncia com a
bebida, Irineu passou a receber entdo os hinos, com letra e
melodia. O primeiro hino recebido, denominado Lua Branca,
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da abertura ao hinario O Cruzeiro, composto por 129° hinos
com letra e um apenas com melodia instrumental. Conforme o
namero de adeptos ia crescendo, além de Irineu, outras pessoas
também passaram a receber hinos e compor seus proprios
hinarios, que eram cantados nos rituais.

Em decorréncia do niimero pequeno de hinos e da falta
de instrumentos musicais nos primeiros rituais, os hinos eram
cantados acappella, repetidas vezes, por varias horas seguidas.
Na época, ndo havia os hindrios impressos como os difundidos
hoje, e poucos dos hinos eram escritos @ mao por algum
membro. Importante ressaltar que a maioria dos membros
eram analfabetos ou pouco letrados, entao a memorizacao dos
hinos era através do canto e da repeticao, que eram passados
de pai para filho, o que confere o carater da tradicdo oral na
consolidacido dos hinos.

Além da bebida, os hinos sdo, segundo Pacheco e Labate
o “principal instrumento doutrindrio do Santo Daime”.
(Pacheco e Labate, 2009, p. 33). Neles estao contidos todos os
ensinamentos, instrucdes e conselhos necessarios para se
alcancar a graca, o perddo, a salvacdo e a cura para os males.
Os valores morais sdo expressos através de um conteudo
simbdlico que ¢é vivenciado na experiéncia mistica

oportunizada pela ingestao da ayahuasca.

Conforme explicado, nas ceriménias no Santo Daime,
boa parte dos rituais sdo executados com o canto e danca,
chamada de bailado (ver secao “Bailado” p. 76). Normalmente

6 Ha uma certa divergéncia em relacdo ao niimero de hinos. Dentro do
hinario O Cruzeiro, ha o hino denominado “a febre do amor” que confere ao
Cruzeiro 132 hinos e nao 129, que é de conhecimento de todos. Relata-se
entre os adeptos que os outros hinos eram apenas melodias que Raimundo
Irineu assobiava, mas ndo deixou registro.
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sdo rituais que duram longas horas, que podem variar para
mais ou menos dependendo da extensao do hinario cantado no
dia. Além do bailado, que ¢é uma danca ritmada, os
participantes também precisam tocar o maraca (ver a secdo
“Maracd” p. 73) nos ritmos pré-definidos. Considerando a
complexidade de cantar, tocar e bailar por horas seguidas, é
possivel perceber a importancia da mdsica nas celebracoes
daimistas e a sua organiza¢ao no funcionamento dos trabalhos.
(Oliveira, 2008).

A execucdo dos hinos durante os trabalhos de bailado é
realizada da seguinte forma: o “puxante” ou “puxador”, que ¢ a
pessoa responsavel por iniciar o hino, podendo ser homem ou
mulher, inicia a primeira linha ou as primeiras palavras do
hino, em seguida todos os presentes cantam em unissono. Os
hinos possuem melodia, entonacdo e ritmo especificos,
portanto, sdo cantados sem variacdes ou improvisos durante a
sua execucdo, o que pode variar é a tonalidade e os
instrumentos utilizados, que inclusive podem ser previamente
definidos em ensaios realizados antes da cerimonia oficial, mas
h4 uma “fidelidade a forma candnica dos hinos, estabelecida
pela tradicdo oral e por gravacdes, é vista como um valor a ser
preservado”, conforme afirmam Labate e Pacheco (2009, p. 33).
Isso inclui a preservacdo da variacdo linguistica presente nos
hindrios, principalmente os mais antigos, nos quais alguns
donos de hinario nao eram letrados ou tinham apenas o ensino

basico, como era o caso do proprio Raimundo Irineu Serra.

No Santo Daime, o corpo acaba por ser tornar também
uma extensdo musical, principalmente através da “viagem
extatica e corporal, produzida pelo coletivo daimista bailando
e cantando em unissono - um corpo sonoro-motor coletivo -
como uma grande banda militar espiritual” (Labate; Pacheco,
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2009, p. 83), estabelecendo assim uma relacdo entre o “tempo
musical” e o “tempo corporal”.

Acerca da importancia da dimensao musical no Santo
Daime, Labate e Pacheco (2009) destacam:

Devemos alargar nossa perspectiva para entender a
musica nao apenas como veiculo discursivo, ou seja
como mero suporte ndo-verbal ou “moldura” para a
transmissdo de enunciados verbais, mas também
como uma atividade ritual com especificidade
propria e que em muitos momentos transcende o
conteudo verbal. Ao lado de seu aspecto de
mensagem verbal, isto é, de enunciado do verbo
divino, hinos e chamadas possuem também o
importante papel de induzir, por dos sons, certos
estados emocionais multissensoriais que permitem a
transcendéncia da dimensdo verbal da experiéncia
espiritual. (Labate; Pacheco, 2009, p. 98).

Sendo assim, a musica ¢ um importante elemento
sagrado incorporado desde os rituais xamanicos até os centros
ayahuasqueiros urbanos, que, apesar de terem se reinventado
ao longo do tempo, ainda partilham de praticas ancestrais.
Conforme afirmam Labate e Pacheco (2009, p. 99) “[...] um
modo musical expressa genericamente um ethos’
culturalmente definido e a ele associado”, ou seja, ha uma
estrutura das recorréncias sonoras, que sdo ritualizadas a partir
de um uso especifico, e isso define certas variacdes de modo
dos hinos (em tonalidade maior ou menor, por exemplo) de

7 A nocdo de ethos empregada pelos autores Labate e Pacheco (2009) nio
equivale a nocdo de ethos discursivo teorizada por Maingueneau, que coloca
em primeiro plano a constituicdo do ethos a partir da propria enunciacio. Na
obra citada, ndo ha uma explanacio detalhada dessa outra nocéo de ethos,
que parece estar mais vinculada a um perfil comunicativo, uma identidade
estabilizada.
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acordo com seu contetido e a ocasido em que serdo executados.
Por exemplo, os hinos da missa foram selecionados
especialmente para uma situacio; assim, dentro das praticas da
doutrina, ndo faria sentido entoar esses hinos em trabalhos de
comemoracdo a um aniversario.

Labate e Pacheco (2009) sdo pertinentes ao afirmar que
em praticamente todos os contextos nos quais a ayahuasca é
utilizada, a musica atua como um importante catalisador de
percepcdes, conduzindo a experiéncia sensorial e sonora
envolvida em todo o ritual.

OS HINOS DO SANTO DAIME ENQUANTO DISCURSO
CONSTITUINTE

Maingueneau (2008a, p. 37) afirma que enquadrar o
discurso religioso, o literario e o cientifico na categoria dos
constituintes permite “pdr em evidéncia propriedades comuns
que sdo invisiveis ao primeiro olhar”, que pode ser um trabalho
promissor dentro do campo tedrico. Os hinos do Santo Daime
integram o archeion da doutrina, como parte de um discurso
religioso, tipo de discurso categorizado por Maingueneau
(2008a) como constituinte. Nos hinos estao contidos os
ensinamentos, conselhos e instrucdes para os adeptos. O fato
de os membros passarem até 12 horas de um tnico dia
cantando os hinarios e bailando - uma “coreografia” ritmada
que acompanha toda a ceriménia -, além dos ensaios e
exercicios de memorizacio dos hinos, demonstra a
importancia e o papel dos hinos para a doutrina, conforme
explicitam Labate e Pacheco (2009).

O canto como forma de expressao da divindade é
explicitado em varios hinos do hinario O Cruzeiro, de
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Raimundo Irineu Serra, bem como sua caracteristica
doutrinaria. A titulo de exemplo, esse papel doutrinario é posto
em cena na primeira estrofe do hino n. 125, que diz: “Aqui
estou dizendo/Aqui estou cantando/Eu digo para todos/E os
hinos estao ensinando”. A principal caracteristica dos hinos diz
respeito ao seu processo de criacio, pois nao envolve uma livre
composicao do “autor-dono”, figura que na musicologia é
responsavel por esse processo criativo que envolve a escrita da
letra, do ritmo, dos instrumentos utilizados e assim por diante.
Nesta doutrina, diz-se, conforme explicam Labate e Pacheco
(2009) e Rehen (2007), que os hinos sdo “recebidos”, ou seja,
sdo mensagens enviadas do “astral” (ou mundo superior) pelas
entidades espirituais para o individuo que se torna entido o
“dono” do hino/hinario, conforme afirma Rehen (2007). Esse
processo de recebimento dos hinos é similar a um processo
meditnico, como uma capacidade de captar e canalizar as
“instrucdes divinas™ em forma de musica.

Pode-se ainda vincular esse recebimento dos hinos a
nocdo de vocacdo enunciativa, que, de acordo com
Maingueneau (2008b, p. 131), trata-se das “condices assim
postas por uma formacdo discursiva para que um sujeito nela
se inscreva, ou melhor, se sinta “chamado” a inscrever-se nela”.
O recebimento ndo é comum a todos os membros; é possivel
que alguém, em uma posicdo hierarquica de maior valor no
centro, como um dirigente, ndo tenha nenhum hino; portanto,

qualquer um dentro da organizagao religiosa pode “receber”, o

8 As aspas estdo sendo usadas, em situacdes semelhantes a essa, para marcar
expressdes usadas no ambito do discurso estudado, de forma que seja
possivel acompanhar as recorréncias encontradas e a constituicio do
discurso no contexto do Santo Daime.
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que nao significa ser menos agraciado em caso de nao receber
nenhum hino ao longo da estadia no centro.

As condicdes de recebimento dos hinos podem ser
variadas: por meio de um sonho; durante um trabalho, seja de
bailado ou de concentracdo; ou mesmo em situacoes do dia a
dia, uma viagem, durante uma meditacdo, dentre outras. A
letra pode vir por partes ou completa, da mesma forma a
melodia, que pode ser “recebida” depois da letra ou antes dela.
(Cemin, 2001).

O processo de constituicdo do hino ndo acaba nesse
recebimento, pois o individuo precisara estrutura-lo de forma
que funcione dentro das caracteristicas gerais dos hinos, em
um dos ritmos estabelecidos (valsa, marcha, mazurca ou
marcha-valseada, etc.), verificar a cadéncia correta para sua
execucdo, a pronuncia das estrofes, repeticdes, processo esse
que ¢é realizado em conjunto com os musicos do centro, para
posterior ensaio com todos os membros, de forma que seja
cantado corretamente durante os trabalhos oficiais.

Esses atos realizados pelo sujeito a fim de se produzir
um enunciado legitimo ao seu posicionamento referem-se ao
que Maingueneau (2008b) denomina ritos genéticos, nos quais
o discurso também define restricdes. As condicdes “pessoais”
de recebimento dos hinos ndo s3o, nesse sentido,
individualizadas; estao intimamente ligadas aos ritos impostos,
constituidos pelo pertencimento institucional e discursivo
desse sujeito, no caso deste estudo, um membro do Santo
Daime.

Neste contexto, considera-se que os hinarios sao
constituidos dentro de uma comunidade discursiva, que,
segundo Maingueneau (2008b, p. 44), é composta por um
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grupo restrito que “mantém uma memoria e que os enunciados
podem ser avaliados em relacao as normas, partilhadas pelos
membros da comunidade associada a esse ou aquele
posicionamento”, ou seja, apés a legitimacdo do primeiro
hindrio - O Cruzeiro - outros hinarios surgiram, com a
“permissao” que s6 O Cruzeiro, enquanto discurso legitimador,
poderia autorizar, e esses hindrios passam ento a ser produtos
dessa mesma comunidade.

Dessa forma, em se tratando de um discurso constituinte,
o estatuto do autor é peculiar, pois ndo se coloca em um lugar
definido, dentro ou fora da sociedade, mas transita em uma
dificil negociacdo de lugar e ndo-lugar. Esse paradoxo §,
conforme visto anteriormente, chamado por Maingueneau
(2008a) de paratopia, quando esse ndo pertencimento exato na
sociedade permite que o enunciador fale em nome de um
Absoluto, “exterior” ao discurso, que se apresenta como a fonte
legitimadora, fazendo com que ocupe um lugar privilegiado e
que esta acima do que é comum, capaz ainda de legitimar as
praticas coletivas.

CONSTITUICAO DOS HINARIOS: RITMO E APRESENTACAO

Segundo os adeptos, os hinos sao ensinamentos enviados
do “mundo superior”, ou “astral”, para a pessoa, que os recebe e
passa a compor entao seu hinario. Normalmente, ja vém com a
letra e a melodia prontas, podendo vir completos ou por partes.
Sendo assim, diz-se que ndo sdo os membros que escrevem os
hinos de sua “propria cabeca”, e sim que as entidades do
mundo superior os enviam para a pessoa, que deve ser capaz
de identificar o “chamado”.

“Eu canto nas alturas, a minha voz & retinida": linguagem e £#fos discursivo no Santo Daime - 37



Nem todos os membros recebem hinos e nio ha uma
hierarquia quanto a esse recebimento, ou seja, ndo ha diferenca
entre alguém que ocupa um cargo “maior” no centro e um
simples adepto, visto que, de acordo com os membros, receber
os hinos se trata de “merecimento” e nao de status.

Conforme expdem Labate e Pacheco (2009, p. 37),

[..] O recebimento de hinos é encarado como um
fenomeno estritamente meditinico (embora, vale
destacar, essa palavra ndo seja necessariamente
empregada para descrever o fendmeno). Trata-se,
em esséncia, da habilidade de canalizar a energia
espiritual sob forma de musica [..]. O fato de os
hinos serem recebidos, isto ¢, serem considerados
como tendo origem divina, ndo impede que possam
ser feitas pequenas adaptagdes ou correcdes nas
letras e melodias do hino. (Labate; Pacheco, 2009, p.
37).

No ato do recebimento, a pessoa nao precisa ter,
necessariamente, ingerido o Daime. Inclusive, podera recebé-lo
em situacdes rotineiras do dia a dia, e relatam que nesses
momentos podem ter a sensacdo de ter tomado o Daime, como
se estivesse na “forca”. Raimundo Irineu Serra, baseado na sua
experiéncia com o “recebimento” do hinario O Cruzeiro,
estabeleceu algumas diretrizes para, de certa forma, padronizar
alguns aspectos que fossem fundamentais para a execucdo dos
hinarios nos trabalhos. (Labate; Pacheco, 2009).

Os ritmos dos hinos estabelecidos por ele foram: marcha
(compasso quaternario), valsa (compasso ternario) e mazurca
(compasso bindrio composto). Esses mesmos ritmos
correspondem ao bailado, sendo assim, para que haja a
harmonia musical, os hinos devem estar em conformidade com

"Eu canto nas alturas, a minha voz & retinida™ linguagem e #tfas discursivo no Santo Daime - 38



os compassos do bailado. No que diz respeito a estrutura
melddica, os hinos, em sua maioria, sio executados nos modos
maior ou menor da escala tonal (nas variantes naturais e
harménica), podendo haver alguns em carater modal. (Labate;
Pacheco, 2009).

Durante os trabalhos, a execucdo sem falhas dos
hinarios depende de alguns aspectos, entre eles, o técnico-
musical, em que se faz necessario o conhecimento musical
mais aprofundado por parte dos musicos responsaveis e dos
“puxantes”, e um conhecimento ao menos basico do restante
dos membros, para que seja possivel o acompanhamento
unissono dos hinos, como um grande coral, além do toque do
maraca, que deve ser igual para que o hino ou o bailado nao
saiam do compasso. O outro aspecto é do ambito espiritual, os
membros relatam que, para que haja uma fluidez durante o
trabalho, todos devem estar em equilibrio - consigo mesmo e
para com os outros -, de forma que se sente a desarmonia
quando, por exemplo, os masicos nao estao sintonizados, ou o

coro esta fora do tom, dentre outros.

Nos primeiros anos de fundagdo do Santo Daime em que
ja se tinha vérios hinos d'O Cruzeiro e outros hinos dos
membros, ndao se tinha o costume de utilizar cadernos
contendo a letra para que todos pudessem acompanhar, os
hinos eram memorizados através da repeticdo, principalmente
porque no inicio eram poucos hinos que os membros cantavam

repetidas vezes, por horas seguidas.

Com o passar dos anos, passaram a adotar o caderno
com a letra escrita, tanto para se ter o registro, quanto para que
os “novatos” pudessem acompanhar a cantoria durante os
trabalhos. Atualmente, é muito comum o uso de versodes
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impressas dos hinarios, visto que ha muitos hindrios que
possuem mais de 100 hinos, entao é uma forma de registro e de
aprender. No entanto, a memoria ainda ¢ algo muito
valorizado, muitos membros antigos dispensam a utilizacao do
material impresso e sdo capazes de executar um hindrio inteiro
sem precisar recorrer a letra. (Labate; Pacheco, 2009).

O CRUZEIRO UNIVERSAL: CONTEXTUALIZAC[\O E ASPECTOS
PRINCIPAIS

Toda a vivéncia de Raimundo Irineu Serra, desde sua
saida do Maranhéo até sua iniciacio com a ayahuasca, foi
codificada dentro do hindrio O Cruzeiro. Este hinario ¢ visto
como o “livro sagrado” do Santo Daime, o principal
instrumento doutrindrio da vertente, que contém todos os
ensinamentos morais e condutas religiosas e sociais a serem
seguidas pelos adeptos. (Moreira; MacRae, 2011).

Segundo Cemin (2001), a comunidade do Santo Daime
considera que toda a doutrina esta contida dentro desse
hindrio, sendo que sua origem ¢ o “astral”, o “plano superior”.
Para a autora,

O confronto com o mundo divinal proporciona
mergulho em realidades ontologicas perenes, o
processo de reencontro com o ser, sua “esséncia’,
seu destino, confronto com o mistério. Através dele
é possivel autoexaminar acdes, estados e
sentimentos. (Cemin, 2001, p. 220).

Dessa forma, o hinario apresenta o processo de
autodescoberta e todo o caminho que levou Raimundo Irineu
ao encontro com o que viria a ser o Santo Daime, constituindo,
ao longo do recebimento e organizacao dos hinos, um modelo
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ou base para o processo de descoberta do “ser verdadeiro”,
conforme discute Cemin (2001, p. 220).

Muito além da constituicao de uma identidade, enquanto
discurso constituinte, o hinario também legitima a imagem de
Raimundo Irineu como mestre, aquele que veio para ensinar.
Esse processo de legitimacdo ndo ocorreu em um momento
anterior a criacdo da doutrina, mas foi constituido junto dela,
em um “espaco de aprendizagem e ensino” (Cemin, 2001, p.
220), ou seja, a cenografia escolar também ¢ legitimada dentro
dos hinos.

O hino n. 110 representa, por exemplo, a saida de
Raimundo Irineu Serra do Nordeste para a Amazonia. Embora
ele ndo soubesse, naquele momento, que sairia de sua
residéncia para conhecer uma comunidade tradicional da
Amazonia peruana e ter contato, pela primeira vez, com a
ayahuasca, subentende-se que todo seu trajeto fazia parte de
um “plano maior”. A primeira estrofe do hino diz: “De longe, eu
venho de longe/ Das ondas do mar sagrado/ Para eu conhecer
o poder/ Da floresta e Deus amar”. Os percalcos de Irineu
desde a sua saida do Nordeste, sua iniciacdo com a ayahuasca,
a constituicdo do Santo Daime até a sua morte, sdo temas
recorrentes no hinario O Cruzeiro, que, a0 mesmo tempo em
que ¢é tratado como o “Terceiro Testamento”, também é uma
obra autobiografica.
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MATERIAIS E METODOS

Esta secdo trata dos aspectos metodologicos da pesquisa,
com definicao da tipologia, do recorte e selecdo do corpus e dos
critérios de analise.

TIPO DE PESQUISA

Este estudo inscreve-se no campo da Andlise do
Discurso de orientacdo francesa, tendo como principio tedrico-
metodoldgico a compreensdo de que o discurso ndo é apenas
forma de expressdo, mas pratica constitutiva de sentidos,
atravessada pela relacao entre linguagem, sujeito e historia. A
pesquisa tem carater qualitativo, orientando-se por uma
perspectiva interpretativa que considera os discursos como
formas de construcdo simbolica do real, atreladas a posicdes-
sujeito e a cenografias especificas.

Tendo como objeto os hinos do Santo Daime, a analise
se apoia, sobretudo, nos conceitos formulados por Dominique
Maingueneau (2005; 2008), com destaque para o ethos
discursivo, entendido como imagem de si construida pelo
sujeito no préprio ato de dizer. Articulam-se a esse conceito as
nocdes de semantica global, discurso constituinte e paratopia,
que possibilitam compreender o modo como a cena
enunciativa se organiza, a instabilidade das posicoes
discursivas e a constituicdo de um espaco religioso em que a
linguagem cumpre papel estruturante.

A materialidade analisada é composta por hinos do
hinario O Cruzeiro, descritos no préximo topico, bem como
por documentos da instituicdo religiosa, relatos orais e
materiais complementares disponibilizados em midias digitais.
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A selecdo desses dados se justifica pela centralidade que os
hinos ocupam na constituicio doutrinaria e identitaria do
grupo, operando como espaco privilegiado de construcdo
discursiva do ethos, da autoridade e da cena ritual.

Assim, mais do que aplicar um método fechado, esta
pesquisa mobiliza os fundamentos teorico-analiticos da
Analise do Discurso para compreender o funcionamento da
linguagem na producéo de sentidos religiosos e na constituicao
de um sujeito fundador no interior de uma formacao discursiva
especifica.

CORPUS

Como estratégia de selecdo, optou-se por um recorte
dentro do hinario O Cruzeiro, objeto desta pesquisa, através de
um método utilizado por Cemin (1999), que consiste em
separar os hinos por complexos tematicos, que, segundo Victor
Turner (1974), antropologo britanico, podem se agrupar em
polos semanticos contrarios. Esta classificacdo permite que os
hinos sejam analisados ndo s6 de forma cronolégica ao seu
recebimento e ordenamento dentro do hinario, mas pelas
inter-relacdes tematicas, que, inclusive, permitem certa
aproximacdo com um dos planos (os temas) da semantica

global, proposta por Dominique Maingueneau (2008b).

No estudo de Cemin (1999), a autora identificou e
classificou os hinos em dois complexos tematicos principais: os
Fatos Sociais (hinos que falam sobre disciplina; ensinar e
aprender; perddo) e os Fatos Naturais (Ayahuasca; mortos-
morte/pds-morte; natureza; cura-saide-doenca). Ressalta-se
que, apesar de esta pesquisa se basear inicialmente nos

“Eu canto nas alturas, a minha voz & retinida": linguagem e g#fms discursivo no Santo Daime - 103



complexos tematicos utilizados por Cemin (1999), realizamos
uma classificacao propria.

Uma tnica classificacao permitiria apenas alocar os 129
hinos nos complexos tematicos, e, como o objetivo era nortear
o recorte dos hinos, a partir dessa primeira classificacao,
elaboramos os critérios de inclusao (descritos abaixo) para
selecionar, dentro de cada complexo, os hinos que fariam parte
do recorte. Por ser um corpus extenso, essa escolha a partir dos
critérios foi realizada em trés etapas, ou seja, até se chegar no
namero de 28 hinos como recorte. Isto permitiu que cada hino
fosse avaliado individualmente dentro dos critérios
estabelecidos, e os que nao foram escolhidos, a priori, ficaram
como corpus de apoio, sendo assim, foi possivel realizar uma
analise verticalizada.

Realizar a classificacdo em trés etapas também permitiu
identificar os hinos que pudessem ser relacionados aos ethé
pressupostos, compondo o recorte junto dos complexos
tematicos, ja que o terceiro critério de inclusdo seria a
representacao do ethos no hino.

Para coleta e analise dos hinos, foi utilizada uma versao
digital do hinario O Cruzeiro, fornecido pelo Centro de
[luminacdo Rainha da Floresta, um centro daimista de Porto
Velho/RO, que possui filiagdo com a doutrina de Raimundo
Irineu Serra. Optou-se por esse material por ser o mais
proximo da versao utilizada até hoje no Centro de lluminagéao
Crista Luz Universal (CICLU), centro fundado por Irineu em
Rio Branco/AC. Isso significa que ha uma preservacdo da letra
dos hinos da forma como foram recebidos e materializados por
Raimundo Irineu Serra, ou seja, sem correcdes para a norma
padrao da lingua, visto que, conforme ocorreu a disseminacao
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dos hindrios e outros centros foram fundados no Brasil, alguns
deles optaram por fazer correcdes na letra, que, embora nao
mudem = significativamente o sentido da frase, podem
comprometer a rima e a pronuncia melédica dos versos.

Foram utilizadas gravacoes de dudio disponibilizadas na
plataforma Spotify® e gravacdes de video variados da
plataforma YouTube (de centros que disponibilizaram trechos
dos rituais), que ajudaram a identificar elementos importantes
para a analise, como o ritmo, melodia e entonacao dos hinos.

Dessa forma, estabeleceu-se os seguintes critérios para a
selecdo dos hinos:

a) Do carater de importancia: hinos que sao cantados,
durante o ritual, “em pé”, que consiste em uma forma de
reveréncia ao contetido do hino dentro do ritual e o que ele
representava, quando concebido, e o que representa, ao longo
dos anos, para os adeptos. Essas caracteristicas destacam
alguns hinos do ponto de vista do ritual, ou seja, sdo
especificacdes designadas pelo proprio Raimundo Irineu Serra
desde que os hinos passaram a compor os rituais, designagdes
essas que foram mantidas pelos centros de daime que surgiram
posteriormente. O quadro abaixo descreve as referéncias:

K Disponivel em:
https://open.spotify.com/album/6byHdQPkRKKzbg12eUm9rb?si=_BQ2org
HQM2N4]Si0BA3Aw & utm_source=copy-link&'nd=1
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Quadro 1 - Hinos entoados em “pé”? segundo a sua referéncia

Numero do hino

Referéncia

n. 29 - Sol, Lua,
Estrela

n. 30 - Devo Amar
Agquela Luz

Os hinos n. 29 e n. 30 foram escolhidos para
abrirem” os trabalhos de hinario, ou seja, os dois sdo
cantados antes de iniciar o hinario do dia
(geralmente, apenas os hinarios considerados
oficiais”). Ap6s cantados os dois, inicia-se o hinario
na ordem de numérica/cronoldgica.

n. 1 - Lua Branca

Por ser o primeiro hino recebido, é considerado o
mais importante e reverenciado dentro do hinario,
afinal, ele “abre” o hinario e é um registro do
momento em que Raimundo Irineu Serra passou a
receber O Cruzeiro.

n. 16 - A minha mae
é a Santa Virgem

Este hino precede o ritual denominado “Confissao”,
portanto, todos se colocam de pé para entoa-lo e em
seguida ja se manterem na posi¢do para o proximo
hino.

n. 17 - Hino da
Confissdo

Esse hino é entoado durante o ritual de confissao,
que consiste em cantar o hino acappella e sem
bailado, enquanto cada participante do trabalho
segura uma vela, que fica acesa durante toda a
execucdo do hino. Ele é repetido trés vezes e ao final
reza-se os trés Pai-Nosso e as trés Ave-Maria.

n. 56 - Santa Estrela

Faz referéncia ao Natal, nascimento de Jesus Cristo
no cristianismo. Sabe-se que Irineu agregou aos
trabalhos do Santo Daime muitos aspectos e boa
parte da simbologia crista para sua doutrina.

n. 60 - Laranjeira

Faz referéncia ao ano em que Irineu saiu de Vila
Ivonete (AC) para a Colocagdo Espalhado (AC),
dispondo de um novo local para morar e abrigar
outros membros no terreno, além de poder continuar
fazendo os trabalhos com o daime. O primeiro
trabalho realizado nesse local foi em um laranjal a
céu aberto, e um periodo de estiagem, no dia de Sao
Jodo, em 23 de junho de 1945.

Continua...

10 Embora os membros fardados que participam do bailado ja estejam de pé,
todos os outros que estdo participando também precisam se colocar de pé em
seus lugares, pois normalmente os visitantes e ndo-fardados acompanham o
trabalho sentados, levantando-se ocasionalmente nos hinos especificos

citados.
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Niimero do hino Referéncia
Faz referéncia ao dia do santo, do qual Irineu era
n. 66 - Sdo Jodo muito devoto e realizava um trabalho de hinario

oficial com O Cruzeiro na data (23 de junho).
Faz referéncia a um periodo que Irineu cogitou
encerrar os trabalhos com daime, entre 1948 e 1949,

n. 81 - Professor por desavencas entre os membros e por nio
seguirem suas orientacdes. O hino soa como um
desabafo.

Hino recebido por volta de 1959, é o unico hino em
que Irineu refere-se a si mesmo como Juramida (seu

n. 111 - Estou Aqui | nome no “astral”). Esse hino também aponta para o
momento de seu falecimento e “eternizacao” apds
sua morte.

Marca o inicio do chamado “Cruzeirinho”, “Coroa do

n.117 - Dou viva a Cruzeiro” ou “Hinos Novos”, que sao os tltimos 13

Deus nas Alturas hinos do hinario, cantados também na finalizacio de

outros hinarios, para “fechar” o trabalho.
Hino que precede o ultimo hino. Esse hino retrata

n. 129 - Eu cheguei claramente que sua morte se aproxima. Irineu o
nesta casa recebeu alguns meses antes de seu falecimento, em
1971.

O dltimo hino ja trata de forma mais explicita o seu
falecimento, que ocorreu pouco tempo depois do
recebimento do hino, a0 mesmo tempo que também
n. 130 - Pisei na finaliza o hinario O Cruzeiro, marcando
terra fria temporalmente o seu tempo com o daime no “plano
terrestre”, da mesma forma que o hino nimero 1
marca o inicio - quando Irineu teve uma “miracao”
com a lua e recebeu a sua missdo com o daime.

Fonte: Elaboracéo propria (2021).

b) Repeticdo: hinos com mais repeticoes nas estrofes,
versos, ou o hino todo (caracteriza o reforco da memoria e da
oracdo como catalisador de percepcdes ou a indugdo ao
“estado de graca”);

c) Ethos pressuposto/identificado: os hinos nos quais
os ethé apontados como recorrentes foram produzidos, a saber:
ethos de mestre; ethos de aprendiz; ethos de porta-
voz/mensageiro.

Com a selecdo por complexo tematico, a selecdo final
indicou que os hinos fazem parte de pelo menos um dos
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complexos tematicos ou estao configurados no ultimo critério,
o do ethos identificado.

HINOS SELECIONADOS

O tratamento do corpus, referente a classificacdo do
hinério O Cruzeiro em dois complexos tematicos, Fatos Sociais
e Fatos Naturais, foi realizado com o auxilio do software Excel”
para uma melhor distribuicio dos hinos nos complexos
temdticos e visualizacdo da classificacao principal e as
selecdes, que, a partir dos critérios permitiu uma organizacao
mais adequada do corpus.

Ao final da dltima selecdo, obedecendo aos critérios,
chegou-se a um namero de 28" (vinte e oito) hinos. A
distribuicdo dos 28 hinos nos complexos temadticas e a
identificacdo dos hinos em relacdo aos ethé ficou disposta
como mobilizado nos quadros 1 e 2 abaixo. Importante
ressaltar que um hino pode fazer parte de mais de um
complexo tematico ou aparecer também nos ethé.

Quadro 2 - Distribuicao da selecao de hinos por complexos

tematicos
Fatos sociais
Disciplina Hino n. 45; 104
Ensinar-aprender Hino n. 16; 21; 30; 37; 38; 41;
62;65;71;78;81;84;125;129
Perdao/salvacio Hinon.1;17;25

Fatos naturais
Ayahuasca/daime/bebida/cha | Hino n. 41;46;124

Mortos/morte Hino n. 14; 130
Natureza Hino n. 29; 38
Cura/satide/doenca Hino n. 104

Fonte: Elaboracéo propria (2021).

' Hinos n. 1; 11; 16; 17; 21; 25; 28; 29; 30; 37; 38; 41; 45; 46; 62; 64; 65; 71; 78;
81;84;95;104;110; 124; 125; 129; 130.
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Quadro 3 - Distribuicao da selecao de hinos por ethos
identificado

Ethos identificado

Hino n. 16; 28; 45; 62;65;71; 78;
81;125;129; 130

Ethos de aprendiz Hino n. 16; 21; 37; 38; 41;71;

Hino n. 11; 21; 64;95;104; 110;
124

Ethos de mestre

Ethos de porta-voz/mensageiro

Fonte: Elaboracao propria (2021).
CRITERIOS DE ANALISE DO CORPUS

Para a andlise dos dados, a pesquisa se ancorou no
quadro tedrico-metodolégico proposto pela Andlise do
Discurso (AD), mais especificamente, em dois conceitos
especificos elaborados por Dominique Maingueneau (2008a,
2008b), o de ethos discursivo e o de semdntica global. Na
perspectiva do autor (2008a), em todo enunciado hd uma
“vocalidade” relacionada com um carater e uma corporalidade
imaginariamente representados, fazendo parte de toda a
construcdo do discurso. O ethos esta ligado ao ato de
enunciacdo, sendo possivel que o publico atribua uma
representacdo do ethos do enunciador antes mesmo de ele
falar, conforme ja exposto na secdo de revisdo teorico-
metodologica.

Deve-se, entdo, considerar o discurso ndo s6 no ambito
do enunciado, mas também no da enuncia¢do, uma vez que
possui planos variados que estao integrados em uma rede que
opera todos os aspectos do discurso, sendo assim, s6 o fato da
enunciacdo estar ligada a um género especifico ou a certo
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posicionamento ideoldgico ja induz o enunciatario a ter
expectativas relacionadas ao ethos. (Maingueneau, 2008a).

Conforme abordado no capitulo teérico-metodolégico
desta obra, os elementos que entram na composicdo dos
enunciados sdo resultado de uma relacdo constitutiva com a
exterioridade socio-historica e com as restri¢des caracteristicas
de dada formacdo discursiva; desta forma, o discurso ¢é
formado a partir da interdependéncia entre esses elementos,
que vao “[..] desde a escolha do registro da lingua e das
palavras até o planejamento textual, passando pelo ritmo e
modulacdo.” (Mainguenau, 20083, p. 60).

Segundo a hipdtese do autor (Maingueneau, 2008b),
estes fatores ou elementos coercitivos decorrem da chamada
“ A . ” . . . o~
semantica global”, que se vincula a um sistema de restricdes
semanticas - a formacédo discursiva - que comanda todas as
dimensodes do discurso. Além disto, ao se vincular a uma
formacao discursiva, a semdntica global confere a ela suas
especificidades e identidades.

Tal como discutido anteriormente, Maingueneau (2008b,
p. 75) aponta que “um procedimento que se funda sobre uma
semdantica “global” nao apreende o discurso privilegiando esse
ou aquele dentre seus “planos”, mas integrando-os a0 mesmo
tempo [..]", e apresenta alguns planos que podem ser
analisados para que se compreenda a especificidade de dada

formacéao discursiva.

Para esta analise, considerou-se os seguintes planos: a
intertextualidade; vocabulario; temas; déixis discursiva; o
modo de enunciacdo, com énfase principalmente nos planos:
estatuto do enunciador e do enunciatirio e o modo de

enunciacao.
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ANALISE E DISCUSSAO DOS HINOS

Nesta secdo, estao as analises e discussoes dos 28 (vinte e
oito) hinos selecionados, conforme descrito na secdo de
materiais e métodos. A discussdo se deu a partir dos trés ethé
que identificamos ao longo do hindrio. O percurso consistiu
em apresentar introdutoriamente os hinos em separado para,
apos isso, articula-los em suas caracteristicas que remetem aos
ethé de cada seciao.

ETHOS DE APRENDIZ

Os hinos implicam uma maneira de dizer especifica, o
modo de enunciar, produzindo uma “voz” que lhe é prépria.

”

(Maingueneau, 2008b). Com efeito, o “tom”, segundo
Maingueneau (2008b, p. 92) “se apoia sobre uma dupla figura
do enunciador, a de um carater e a de uma corporalidade,
estreitamente associadas. Dessa forma, ha uma caracterizacao
psicoldgica desse fiador que se encarrega do tom, engendrado
pelo modo de enunciacio. Nos hinos analisados nesse topico,
projeta-se a presenca de um enunciador que esta integrado em
multiplas “Ordens” (nesse caso, entende-se por Ordem os
preceitos evocados e instituidos no contexto do Santo Daime):
a adoracdo; o reconhecimento; a redencdo; a submissdo; a
obediéncia etc. Na imbricacdo entre uma maneira de dizer e
uma maneira de ser, o enunciatario também esta convocado a

incorporar esse modo de enunciacao.

O ethos analisado neste topico permite atribuir ao fiador
o carater de iniciado na escola espiritual, ou seja, aquele que,
assumindo a vocacgao religiosa, dedica-se aos estudos e
aprendizados necessarios para uma vida consagrada ao Divino.
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Essa iniciacdo ¢ percebida desde o primeiro hino n. 1 -
Lua Branca', que foi o primeiro hino com letra completa e
melodia recebido por Raimundo Irineu Serra para compor o
que viria a ser o hinario O Cruzeiro. Ritmado em uma valsa,
possui repeticio nas terceiras e quartas linhas em estrofes
alternadas, sendo que a estrofe repetida “Oh! Mae Divina do
coracdo / La nas alturas onde estas / Minha mae la no céu /
Dai-me o perdao” funciona como um refrao dentro do hino.

Este hino é cantado em pé, pelo fato de ser o primeiro
hino, que da abertura ao hinario, além da sua representacao
para a doutrina: apds o recebimento do Lua Branca, Irineu
passou a receber novos hinos, o que fez com que os rituais com
o daime fossem modificados e acrescentados o bailado, os
instrumentos musicais, e assim por diante. Dessa forma, o hino
representa uma nova fase na constituicdo da Doutrina.

Em atencdo a intertextualidade, primeiro plano da
semantica global de Maingueneau, entende-se que ndo ha uma
hierarquia dentre os planos semanticos presentes na
enunciacao, ao passo que:

[] a vontade de distinguir o fundamento do
superficial, o essencial do acessorio, leva a um
impasse, na medida em que é a significancia

121. Lua Branca (valsa): Deus te salve oh! Lua Branca / Da luz tdo prateada /
Tu sois minha protetora / De Deus tu sois estimada / Oh! Mie Divina do
coracdo / La nas alturas onde estas / Minha Mae 14 no céu / Dai-me o
perdio / Das flores do meu pais / Tu sois a mais delicada / De todo meu
coracdo / Tu sois de Deus estimada / Oh! Mie Divina... / Tu sois a flor mais
bela / Aonde Deus pds a mao / Tu sois minha advogada / Oh! Virgem da
Conceicdo / Oh! Mée Divina... / Estrela do universo / Que me parece um
jardim / Assim como sois brilhante / Quero que brilhes a mim / Oh! Mie
Divina do coracio / La nas alturas onde estas / Minha Mie la no céu/
Dai-me o perdio.
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discursiva em seu conjunto que deve ser
inicialmente visada. Nao pode haver fundo,
“arquitetura” do discurso, mas um sistema que
investe o discurso na multiplicidade de suas
dimensoes. (Maingueneau, 2008b, p. 76).

Em se tratando da intertextualidade, Maingueneau
(2008b, p. 77) afirma que se trata das “relacoes intertextuais
que a competéncia discursiva define como legitimas”, ou seja, a
formacdo discursiva define, dentro de suas restricdes
semanticas, uma maneira especifica de citar os discursos
anteriores do mesmo campo, e ha também um passado
construido por cada discurso, fazendo com que ele esteja
filiado a alguns posicionamentos, a0 mesmo tempo em que
recusa outros.

A primeira vista, o hino remete a primeira “miracao” de
Irineu com uma senhora que lhe apareceu junto da lua - em
um dia de lua cheia - para lhe entregar a “missao”. A referéncia
e o culto a lua transmutada na imagem da “Mae Divina” é
recorrente em todo o hinario, na mesma medida em que ha
uma sacralizacio da natureza na imagem das entidades
divinas, como por exemplo, a “Mae Divina” que, segundo a
enunciacdo, na terceira estrofe: “das flores do meu pais / tu sois
a mais delicada”, é representada pela floresta, e na sétima
estrofe: “estrela do universo / que me parece um jardim /
assim como sois brilhante / quero que brilhes a mim” com a

representacao de divindade dos cosmos.

Conforme afirma Cemin (2001), o hino n. 1 é o registro
ontolégico d’O Cruzeiro e do proprio culto do Santo Daime. Ao
mesmo tempo em que mobiliza a adesdo a missao e a vocacgdo
dada pela divindade, apresenta uma fusao de sacralidades mais
distantes e outras mais proximas, tomando como ponto de

"Eu canto nas alturas, a minha voz & retinida": linguagem e £#fos discursiva no Santa Daime - 113



partida a religiosidade Ocidental, que seria mais proxima,
como ocorre em “Deus te Salve” (1? estrofe, 1? linha), e a
Virgem da Conceicdo (52 estrofe, 42 linha), correspondentes ao
cristianismo catélico.

No primeiro contato de Irineu com a ayahuasca,
conforme ja citado no capitulo de revisdo narrativa, sabe-se
que as praticas xamanicas vegetalistas eram (e ainda s@o)
muito estigmatizadas na sociedade, principalmente no
contexto em que se encontrava Raimundo Irineu Serra, que
estava no Territorio Federal do Acre, por volta do ano de 1914,
na qual houve um grande movimento migratério de varias
regides do pais, com os pequenos vilarejos e colonias
caminhando para a urbanizacdo em meio a um movimento
politico de grande tensdo. Sendo assim, a unica vertente
religiosa socialmente aceita era, principalmente, o catolicismo,
ja que todas e quaisquer praticas advindas das populacdes
tradicionais que habitavam a selva amazonica, tanto da parte
brasileira quando da peruana e boliviana, eram atacadas e
sofriam grande repressio do militarismo ja instaurado na
época.

Dessa forma, Raimundo Irineu Serra ouviu falar da
ayahuasca como sendo ligada as praticas satanicas, em que os
praticantes invocavam “demonios” e utilizavam a bebida para
[ ” . . .

fazer o mal”. Mesmo assim ele quis conhecer e na companhia

dos irmaos Costa foi até um seringal proximo ao Peru e
participou de alguns rituais com os xamas e outros
ayahuasqueiros.

Segundo conta um de seus contemporaneos, Luis
Mendes do Nascimento, em depoimento (1992, p. 14), Irineu
tomou a bebida e os outros participantes comecaram a
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“chamar” os deménios'?, e ele também passou a chamar por
eles, na fala de Luis Mendes do Nascimento (1992):

[.] Ele também comecou a chamar. S6 que na
proporcdo que ele chamava o demoénio, eram cruzes
que iam aparecendo. Ele se sentiu sufocado de tanta
cruz que apareceu. O Mestre comecou a analisar: “O
diabo tem medo da cruz, e na medida que eu chamo
por ele, aparecem as cruzes. Tem coisa ai [...]”. Ele
pediu para ver uma série de coisas. Tudo que ele
queria, ele pode ver |[..|] E assim foi a primeira vez
[]- (Nascimento, 1992, p. 14).

Nas vérias versdes desse relato do primeiro contato de
Irineu com a ayahuasca, ha muitas semelhancas com relacao as
crencas de que a ayahuasca era utilizada em um contexto
satanico, o que acabou se consolidando entre seus seguidores,
se tornado uma espécie de “mito de fundacdo”. Isso demarca
também a abordagem propria de Irineu com o uso da bebida.
Ele, conforme se apoderava dos conhecimentos sobre o
cozimento, seus efeitos e tudo que a bebida lhe proporcionava
dentro do imaginario constituido por ele mesmo, foi moldando
os referenciais que se tinha sobre as praticas vegetalistas.
Embora ele ndo tenha “abandonado” todas as tradigdes

13 Importante ressaltar que a falta de conhecimento das praticas vegetalistas
pode ter levado tanto Irineu quanto seus futuros seguidores a interpretarem
os acontecimentos dessa forma. Muito provavelmente, os “demdnios” aos
quais eles se referem, seriam as entidades invocadas nos rituais caboclos.
Sabe-se que, apesar de nio haver registro de que Raimundo Irineu Serra
tenha levado uma vida regrada pelo catolicismo antes da sua ida para a
Amazonia, é fato que suas referéncias religiosas foram baseadas no
catolicismo cristdo, pois foi batizado ap6s o nascimento, além de ter
presenciado casamentos e outros sacralidades tradicionais do cristianismo;
entdo € de se esperar que as suas crencas fossem baseadas nessa vivéncia.
(Moreira; MacRae, 2011).
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vegetalistas, fica patente a adocdo dos valores cristaos,
ressignificando grande parte das praticas pagas.

Durante a instituicdo do Santo Daime ao longo dos anos,
¢ possivel observar que parte das praticas cristas incorporadas
nos rituais se deve ao fato de que Irineu precisava, para
continuar fazendo os trabalhos com o daime, neutralizar ou
diminuir a perseguicao ao seu culto. Esse “embranquecimento”
dos ritos e da simbologia daimista tem origem nio sé nas
crengas pessoais de Raimundo Irineu Serra, que, mesmo que de
forma inconsciente, o levaram a certas representacdes pré-
concebidas do que seria a ayahuasca na época, bem como ¢é
possivel supor que tenha sido utilizado como uma estratégia
para que o culto fosse aceito socialmente e nao sofresse graves
intervencdes politicas.

799

O hino n. 16 é ritmado em marcha e é cantado de “pé
(todos os membros do trabalho, incluindo visitantes, devem se
postar de pé para a execucdo dos hinos), pois precede o hino da
confissdo (n. 17), que é um rito importante no contexto dos
trabalhos de hinario com bailado. Seguindo na linha da analise
do hino anterior, o hino n. 16 retrata uma entidade que ocupa
uma posicao central no universo do Santo Daime: a Santa
Virgem. Esta ¢ uma das atribuicdes dadas a entidade na
aparicdo para Irineu quando ingeriu a ayahuasca e recebeu a

“ . ~ ” . “ ” . .
sua “missdo” de construir uma nova “ordem rellglosa. Essa

1416.A Minha Mde é a Santa Virgem (marcha): A minha mae ¢ a Santa
Virgem / Ela é quem vem me ensinar / Nao posso viver sem ela / S6 posso
estar onde ela esta / Ela é mie de todos nos / Daqueles que procurar /
Seguindo neste caminho / Vai chegar onde ela estd / Ominha Virgem
Mie /O mae do coracdo / Eu vivo nesta escola /Para ensinar os meus
irmaos / E eles pouco caso faz / De aprender com alegria / Porque pensam
que ndo ¢ /Ensinos da Virgem Maria / Ninguém trata de aprender / S6 se
leva na ilusdo / Aqui mesmo neste mundo / Esta no mar da escuridao.
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entidade acaba por ser identificada por diversos nomes no
decorrer do hindrio, sendo que parte deles foram adotados a
partir do catolicismo, como o citado Santa Virgem; Virgem
Mae e Virgem Maria, visto que na tradicdo catolica, a Virgem é
tratada como a mulher que deu a luz a Jesus. No entanto, essa
mesma entidade recebe outras denominacdes no decorrer do
hinario, como ja citado no primeiro hino - Lua Branca -, em
que é possivel perceber o sincretismo religioso que ocorre
dentro do Santo Daime.

A 52 estrofe retrata uma pratica muito difundida no
“mito de fundacdo” do Santo Daime. O trecho “E eles pouco
caso faz / De aprender com alegria / Porque pensam que nao é
/ Ensinos da Virgem Maria” retoma um fato sobre a natureza
dos rituais xamanicos na época da iniciacao de Irineu com a
ayahuasca, que teve conhecimento sobre a bebida como sendo
parte de um culto satanico, portanto, teve suas primeiras
experiéncias com a dyahuasca concebidas como sendo
“chamados aos demdnios” (Moreira; MacRae, 2011, p. 88), em
funcao de seu desconhecimento (e de toda a populacdo que
disseminava esse tipo de preconceito) sobre as praticas
vegetalistas. Apds sua primeira visdo com a senhora Clara, que
apareceu na lua para ele, conta-se que eles tiveram a seguinte
conversa, segundo uma entrevista dada por Luis Mendes do

Nascimento:

“Ave Maria, minha Senhora, de jeito nenhum!”
“Vocé acha que alguém ja viu o que vocé esta vendo
agora?”

Ai, ele vacilou, pensando que estava vendo o que os
outros ja tinham visto.

“Vocé esta enganado. O que vocé esta vendo nunca
ninguém viu. S6 tu. Agora, me diz: quem vocé acha
que eu sou?”
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Diante daquela luz, ele disse:

“Vés sois a Deusa Universal!”

“Muito bem. Agora, vocé vai se submeter a uma
dieta. Para tu poder receber o que eu tenho para te
dar”

A dieta era passar oito dias comendo macaxeira
insossa [...]. (Nascimento, 1992, p. 2).

O relato da visdao de Irineu possui algumas variacdes
conforme foi contada de geracdo em geracdo, tendo sido
acrescentados ou suprimidos alguns elementos, nao alterando
substancialmente a narrativa. Conforme o Santo Daime foi se
constituindo, muitas pessoas - da propria comunidade de
Irineu - tinham davidas do “teor” da doutrina, principalmente
por parte das autoridades e das pessoas que nido eram do
convivio e s6 conheciam Irineu pela sua “fama” de curandeiro.

As recorréncias ao “ensino verdadeiro”, que seriam os
ensinos especificos dados por essas entidades dentro do
contexto do Santo Daime podem ser observadas também em
toda a extensao do hinario, o que confere certa legitimidade ao
discurso e as praticas discursivas do enunciador e seus
enunciatarios. Além disso, coloca em questdo a cenografia
escolar: a divindade que ensina, enquanto o enunciador ocupa
sua posicado de aprendiz. Ao mesmo tempo, o estatuto de irmao
coloca em questao a convocacdo dos enunciatarios para
incorporarem o ethos, ou seja, se apropriar, segundo
Maingueneau (2020, p. 14), assimilando “um conjunto de
esquemas correspondentes a uma maneira especifica de se
relacionar com o mundo habitando seu proprio corpo”. No
hino em questao, a estrofe: “Ela é mae de todos nds / Daqueles
que procurar / Seguindo neste caminho / Vai chegar onde ela
esta” mobiliza a “chamada”, por assim dizer, feita aos
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enunciatarios, que, assim como o enunciador, devem procurar
os ensinamentos a partir de um caminho especifico: o do Santo
Daime, que possui os instrumentos necessarios para a
construcdo do aprendizado da comunidade discursiva.

O hino n. 17 - Confissio - possui algumas
caracteristicas particulares dentro do ritual. Irineu o recebeu
por volta da década de 1940, periodo em que realizava algumas
mudancas nos trabalhos do Santo Daime, dentre elas, a
definicdo dos hinos que s6 seriam cantados em datas cristas
especificas. O hino n. 17 é cantando sem o bailado; a cappella;
repetido 3x (o hino todo); cada participante segura uma vela
acesa.

No catolicismo hd o sacramento da confissido, que,
segundo Delumeau (1991), foi introduzido no ano de 1215, no
IV Concilio de Latrdo. Esse concilio foi liderado pelo papa
Inocéncio Il e é considerado o maior concilio ecuménico da
Idade Média, ou seja, ¢ um instrumento que retine um tipo de
legislacdo, por assim dizer, que a Igreja Catdlica utilizava para
legitimar ainda mais o seu poder perante a sociedade. Dentre
as punicoes, heresias e outras formulagoes feitas pela igreja nos
documentos do concilio, estava sendo imposta a
obrigatoriedade da confissdo ao menos uma vez por ano. O ato
exigia grande esforco tanto dos penitentes quanto dos padres,

que também eram chamados de “curas”; “médicos”; e “juizes”,

15 17.Hino da Confissdo- repete 3x (a capella): Meu Divino Pai do
Céu / Soberano Criador / Eu sou um filho seu / Neste mundo pecador / Meu
Divino Pai do Céu / Meu Soberano Senhor / Perdoai as minhas culpas / Pelo
vosso santo amor / Meu Divino Pai do Céu / Soberano Onipotente / Perdoai
as minhas culpas/E vos perdoe os inocentes/Eu confesso os meus
pecados / E reconheco os crimes meus/Eu a vos peco perddo/A meu
Divino Senhor Deus.

"Eu canto nas alturas, a minha voz & retinida": linguagem e £#fos discursiva no Santa Daime - 13



por curar os penitentes de seus pecados e escolher quais as
peniténcias adequadas para cada tipo de pecado.

Delumeau (1991) discute que a confissdo tinha,
principalmente, o objetivo de confortar, mas ndo antes de
inquietar o pecador, pois:

Ela ndo se cansou de perdoar; mas nao tera
estendido para além do razoavel a lista e as
circunstancias dos pecados? Ela refinou a
consciéncia, fez progredir a interiorizacio e o
sentido das responsabilidades; mas também suscitou
doencas do escrupulo e, por outro lado, impds um
julgo muito pesado sobre milhdes e milhdes de fiéis.
(Delumeau, 1991, p. 10-11).

Embora em moldes diferenciados de confissdo, o Santo
Daime segue a tradicdo de executar esse sacramento - em
datas especificas - e todos os participantes presentes devem
acompanbhar o ritual, mesmo que seja um visitante. A presenca
do confessor, no caso do Santo Daime, é mais implicita, se
comparado ao modelo catdlico em que o bispo ou padre é
responsavel por receber a confissdo e dar a peniténcia, atuando
como um mediador entre a divindade e os homens. O hino da
confissdio permite que haja uma confissio em conjunto,
embora os “pecados individuais” estejam na consciéncia de
cada um, sem que haja a necessidade da presenca fisica de um
confessor-mediador. Nesse caso, o confessor seria o proprio
“Divino Pai do Céu”, citado em todas as estrofes. Cada um
podera ter sua propria experiéncia de confissio, mesmo que
todos entoem o mesmo hino, na mesma frequéncia.

Um elemento sacro importante nesse ritual é a vela.
Presente em praticamente todos os sacramentos do
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catolicismo e com suas multiplas representacdes também em
religides de matriz afro-brasileiras, por exemplo, a vela é uma
materialidade da “luz divina”, utilizada para iluminar e manter
uma espécie de contato direto com a divindade. Dessa forma, a
vela utilizada para a confissdo tem o papel de aproximar a
divindade dos homens. Se cada membro tem sua propria vela,
forma-se no salao uma “corrente” de luz, que, segundo a
concepcdo dos rituais do Santo Daime, traz mais “forca” e
contemplacdo para a confissao.

E importante ressaltar o carater solene na entoacio do
hino, pois a sua cadéncia é lenta, de forma que é possivel
perceber a emocdo causada pela melodia e pela letra. A
repeticao do hino também caracteriza uma oracéo e, tal como
o objetivo das oracdes ¢é alcancar o divino a favor de si ou de
outrem, a confissdo entoada repetidamente reforca o pedido de
perdao.

A dltima estrofe finaliza esse pedido quando o sujeito
ndo s6 confessa, mas reconhece seus “crimes”: “Eu confesso os
meus pecados / E reconheco os crimes meus / Eu a vos peco
perdao / A meu Divino Senhor Deus”, o que retoma a premissa
da confissdo instituida pela igreja catdlica, que ¢é o
desenvolvimento da consciéncia e de suas responsabilidades'®.

Nos hinos analisados neste topico, esta em evidéncia um
estatuto que coloca o enunciador na posicdo de sujeito

16 Sabe-se que a igreja catélica instaurou o sacramento da confissdo de forma
obrigatoria e que isso implicava em muitos aspectos que ndo puderam ser
detalhados nessa pesquisa, como as questdes psicologicas e o contexto socio-
historico da época, por isso, nos atemos apenas as especificidades em torno
da intertextualidade a respeito da origem do sacramento da confissdo e como
isso estd posto no ritual do Santo Daime, modificado a maneira que seu
fundador, Raimundo Irineu Serra, considerou adequado para a sua época e
seu posicionamento.
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transformado, aquele que recebeu uma missdao e a assumiu
como um propdsito, que o levou as mudancas morais baseadas
em um estilo de vida que exigia, por assim dizer, que ele
abdicasse de habitos “mundanos” para viver a experiéncia
espiritual. O hino da confissdo também faz funcionar esse
processo de aprendizagem quando o enunciador trata do
reconhecimento dos seus erros, o que faz com que haja adesao
dos enunciatarios também enquanto sujeitos errantes - e
passiveis de receber o perddo divino - enquanto trabalham
para que esses erros ndo sejam cometidos novamente.

O fiador constréi um mundo ético da qual ele proprio faz
parte e da acesso aos enunciatdrios convocados para
integrarem essa “constelacdo de representacdes agregadora de
certo numero de situacdes estereotipicas associadas a
comportamentos” (Maingueneau, 2020, p. 15), sendo assim,
essa incorporacdo so é possivel porque os esteredtipos sido
identificaveis nas praticas discursivas dessa comunidade,
portanto, o discurso em questdo - os hinos - circulam nesse
mesmo espaco, a exemplo dos membros do Santo Daime que
precisam aprender a cantar os hinos; aprender o bailado e o
ritmo do maracd; aprender a rezar; aprender a “trabalhar” no
efeito do daime etc, e, junto de tudo isso, ter a humildade de

reconhecer os seus erros.

O atributo da humildade garante ao fiador a adesao a
corporalidade do ethos de aprendiz, que esta estritamente
ligada a progressao, por assim dizer, para o ethos de porta-
voz/mensageiro e em seguida para o ethos de mestre, dado que
¢é possivel perceber, conforme a constituicio do hinario O
Cruzeiro, a evolucao do proprio enunciador no contexto do
Santo Daime, retratada nos hinos a partir de seus
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conhecimentos adquiridos e os privilégios dados a ele pela
divindade.

By 3

No que tange a pratica discursiva, a transformacdo e
evolucdo dos ethé remetem a narrativa de vida que circula na
comunidade a respeito do fundador da doutrina, que parte do
primeiro contato com a ayahuasca, perpassa por situacoes
pessoais como trabalho e familia, para a construcio da
doutrina que viria a ser o Santo Daime, comecando como
pequenas reunides com poucas pessoas, para se tornar um
grande centro religioso com organizacio social e
administrativa bem definidas. Ou seja, a identidade do
enunciador é construida dentro de um sistema de restricdes no
qual ha varios planos agindo ao mesmo tempo, e nao de forma
“exterior” ao discurso.

O hino n. 21" é ritmado em marcha com repeticdo em
cada uma das estrofes. Sabe-se que no espaco do citavel do
discurso daimista hd uma grande representatividade do
catolicismo popular e “classico”, por assim dizer. No entanto,
apesar de o catolicismo ser a religido predominante na regiao
Norte na década de 1930, quando foi fundado o Santo Daime
sob essa denominacdo, a heranca dos elementos incorporados
se deu através da vivéncia de Raimundo Irineu Serra no
Maranhéo, especificamente dos festejos que ele teve contato
na cidade de Sao Vicente Férrer, onde nasceu.

17.21. O Meu Divino Pai (marcha): O meu Divino Pai / Foi v6s foi quem me
deu / Eu vim me apresentar / Por ser um filho seu/ A minha mae que me
ensinou / Dentro do meu coragio / E quem me d4 esta verdade / Para expor
aos meus irmdos/ Piso firme e sigo em frente/E néo
devemos esmorecer / Para ser eternamente /Sou filho de todos seres/
.Seguindo esta verdade / Que a minha Mae me ensinou / Piso firme com
alegria / Sou filho do Redentor.
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As referéncias em relacio a constituicio dos hinos
podem ser encontradas, principalmente, na pajelanca
maranhense. A pajelanca é uma manifestacdo religiosa
também conhecida como cura ou linha de pena e maraca
(muito provavelmente, veio dai a referéncia ao instrumento
maraca), ¢ tipica da cultura cabocla, formada a partir de alguns
elementos do catolicismo popular, da cultura indigena e do
tambor de mina, principalmente. (Labate; Pacheco; 2002).

Nesse sentido, citaremos algumas semelhancas
encontradas com o universo religioso popular do Maranho,
que, tal qual o Santo Daime, também possui uma pluralidade
cultural em cada uma das linhas doutrinarias encontradas, que
vao do catolicismo popular aos tambores de mina. No hino em
questdo, destaca-se o uso da expressao “piso firme” (3% e 42
estrofes), que remete a nocao de firmeza, que é um atributo
comumente citado no imaginario da encantaria maranhense'®,
atribuida aos “bons curadores”, como um sinénimo de
seguranca, precisao e forca.

No universo daimista, ha uma énfase constante na no¢ao
de firmeza, pois ha a necessidade da entrega, da coragem e da
confianca nos preceitos da doutrina; por isso, varios hinos
fazem essa referéncia a firmeza, como no hino n. 37, 32 estrofe:
“Soberano Pai eterno / Quem me manda eu cantar / Para eu
ter toda firmeza / Para sempre eu vos amar” [...]; hino n. 41:
“Dai-me forca e dai-me amor” (repete 4x); hino n. 71, 42
estrofe: “Firmeza no pensamento / Para seguir no caminho /
embora que ndo aprenda muito / Aprenda sempre um

18 Encantaria é um termo genérico utilizado para identificar todas as linhas
doutrindrias que tém em comum, nos seus rituais, a “passagem” de entidades
espirituais. (Labate; Pacheco, 2002).
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bocadinho” [..]; hino n. 70, 52 estrofe (o termo aparece em
todas as estrofes, mas daremos destaque a ultima): “Firmeza,
firmeza / Firmeza no pensamento / A quem eu peco firmeza /
E ao nosso Deus Onipotente / A quem eu peco firmeza / Pra
ser feliz eternamente”.

Abaixo, um trecho de uma cantiga de Justino, curador de
Cururupu (da pajelanca maranhense), citada por Labate e
Pacheco:

Eu peco firmeza pra meu corpo
Meu corpo tem firmeza pra me dar
Eu vou desafirmar meu corpo

Pra corpo de outro eu afirmar

Justino, curador de Cururupu. (Labate;
Pacheco, 2002, p. 320).

A firmeza, seja no contexto da pajelanca, seja no
contexto do Santo Daime, é um atributo de corpo e
pensamento, pois, o corpo fisico precisa ser forte para
participar dos rituais, e o pensamento também, ja que ¢é o
“canal” no qual se manifestam as entidades e os “poderes”
sobrenaturais, tanto dos curadores quanto dos que buscam a
cura.

O hino n. 25" ¢ ritmado em marcha, apesar de ser
entoado sem bailado e maraci, apenas com voz e
instrumentos. Este hino foi designado por Irineu para ser

19 25, Oferecimento (marcha): O minha Virgem Mae /O Virgem Mae de
Deus/ Olhai para mim/Que eu sou um filho seu/Perdoai as minhas
culpas / Pelo vosso santo amor / Olhai para mim / Neste mundo pecador / O
minha Virgem Mée / Botai-me a vossa bencdo / Olhai para mim / Neste
mundo de ilusio / O minha Virgem Mae / E v6s quem me da a luz / .Me dé a
salvagdo / Para sempre amém Jesus / Eu ofereco estes cinticos / Que agora
se cantou / Ao Rei e a Rainha / Do universo ¢ Criador.
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cantado apenas no dia dos Santos Reis, comemorado em 5 de
janeiro, ao final do hinario, ou seja, ele ndo é cantado na ordem
de recebimento. O hino marca a finalizacao do calendario dos
rituais daimistas, que ¢ finalizado no dia 5 de janeiro de cada
ano (correspondente ao fechamento do ano anterior) e, por
isso, 0 hino so6 ¢ cantado nessa data.

O oferecimento faz parte da simbologia daimista e
funciona a partir da troca-dadiva. A troca-dadiva é um
conceito da antropologia trabalhado por Mauss (2003), que diz
respeito as formas de contrato e troca arcaicas, que nao estao
relacionadas a economia, mas as instituicdes sociais. Esse tipo
de “contrato”, regido por atos de coletividade, ndo envolve a
troca de bens e riquezas materiais - que seria a economia
natural - mas de dadivas, que seriam as gentilezas;
hospitalidade; visitas; festas; feiras; atos de caridade, entre
outras. Embora parecesse um tipo de contrato voluntario, a
troca-dadiva era obrigatoria, ou seja, toda a comunidade tinha
a obrigacao de dar um presente ou retribuir, de alguma forma,
o presente recebido.

Cemin (2001) traz esse conceito da troca-dadiva no
contexto do Santo Daime como um todo. Segundo a autora:

Os intermediarios das trocas-dadivas entre os
homens e os deuses sdo os xamas, para o caso das
sociedades do nordeste siberiano e noroeste
americano, consideradas por Mauss. Os xamas agem
como representes de algum ser sagrado ao qual ele
se encontra associado. Em nosso caso, o xama é
Irineu e seu espirito associado ¢ a Rainha da
Floresta. (Cemin, 2001, p. 82).
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No contexto do hino em anilise, o sistema de troca-
dadiva é muito claro, a comecar pela nomeacdo do hino
Oferecimento, e o fato de ser entoado em uma data especifica
que ¢é a “entrega dos trabalhos”, na qual apds a finalizacao do
ano que se passou, o centro oferta, para o “plano superior”,
todos os trabalhos realizados durante o ano, os de bailado, de
concentracao, de festejo, de feitio e até mesmo os ensaios.

Pode-se ainda citar a filiacdo crista no ritual do
oferecimento, visto que na missa catdlica ha o momento do
ofertdrio, no qual os membros depositam uma quantia
destinada a igreja e/ou fazem uma oferta simbdlica. No Santo
Daime, a simbologia da oferta ndo é executada com um bem
material - o dinheiro - mas com a oferta de trabalhos
espirituais, que é a moeda de troca, em sentido metaférico,
para a entrada/permanéncia no plano espiritual.

A obrigatoriedade do contrato de troca-dadiva
encontrada na pesquisa realizada por Mauss (2003) também
pode ser identificada na troca-dadiva do Santo Daime, no hino
n. 22, que, embora nado faca parte do recorte da pesquisa,
merece destaque de sua 12 estrofe para a discussdo: “Por que
todos ndo cumprem / Com o dever e obrigacdo? / Conhecer
esta verdade / Para chamar meu irméo [...]”; e 32 estrofe: “Nao
cumprindo este dever / Esta fora da unido / Nao sdo firme a
meu Deus / E nem leal a meu irméo [...]”. A comunidade possui
um importante papel ndo sé religioso, mas social, pois a
vivéncia entre eles é que define a conducéo dos ritos, ou seja,
todos possuem o dever a obrigacao de manter os atos coletivos
em conformidade com a moral e os bons costumes (da época),
para terem uma vida alinhada com o divino e o terreno. O hino
em questdo possui uma cadéncia mais lenta, o que caracteriza
a estratégia do discurso moralizador através da mansidao, na
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qual o enunciador mantém a posicdo de autoridade sem perder
seus atributos de amabilidade.

Sendo Irineu a pessoa que recebeu a “missao de replantar
santa doutrina”, toda a constituicdo do Santo Daime enquanto
lugar sagrado se deu a partir da obrigacdo dele, enquanto
detentor de todo o “poder”, incluindo o de curador, de levar ao
mundo uma nova ordem religiosa, ao passo que cumpre uma
“divida” com a divindade ao “entregar” os trabalhos, como
sustentado na dltima estrofe: “Eu ofereco estes canticos / Que
agora se cantou / Ao Rei e a Rainha / Do universo ¢é criador”.
Essa forma de contrato - a troca-dadiva - estende-se aos
membros ao passo que tomam certas posicoes dentro do
contexto da doutrina, como a filiacio para usar o fardamento e
o recebimento de hinos, por exemplo. A troca ou retribuicdo
ocorre quando o membro participa de um bailado por horas a
fio cantando e tocando o seu maraca, quando canta o seu hino
(ou hinario), ofertando-o para todos os presentes no trabalho
etc., dai o cardter coletivo da troca-dadiva estudada por Mauss
(2003), com as contribuicdes de Cemin (2001) para o contexto
do Santo Daime.

Quando se fala em ethos, Maingueneau (2020, p. 136)
afirma que ¢ possivel, de forma imediata, pensar em um locutor
que “influencia” seus enunciatarios em uma “interacdo
singular”, principalmente quando o enunciado estd integrado
em um ritual. Em se tratando dos hinos, todos eles estdo
integrados aos rituais do Santo Daime; embora alguns estejam
integrados em rituais muito especificos (quadros 1 e 2), ha
fardamento especifico para cada hindrio, ocasides pré-
definidas, ritmos também definidos para cada hino, dentre
outras caracteristicas que funcionam a partir de um sistema de

“Eu canto nas alturas, a minha voz & retinida™ linguagem e £tfos discursivo no Santo Daime - 128



restricoes e que produzem efeitos de sentido também
especificos.

Sendo assim, a enunciacdo se direciona a “diversos
actantes espirituais”, que sdo invisiveis (as entidades, santos e
divindades) e aos irmaos, membros da comunidade discursiva,
que sdo presentes e visiveis. Pode-se relacionar esses actantes
aos destinatarios imediatos, que seriam, no discurso em
questdo, as divindades/entidades, com as quais o enunciador
tem contato direto, sem precisar de intermediacdo para
alcanca-las, ja que ele proprio é o mediador. Nesse sentido,
pode-se supor que os destinatarios mediatos se constituem
como os membros da comunidade discursiva, que, em busca da
divindade, precisam da mediacio de um porta-
voz/mensageiro. Na configuracdo dessa relacdo entre os
diversos actantes, direciona-se também ao que Maingueneau
(2020, p. 136) chama de Destinador, que ¢ a instituicao que
estabeleceu, no caso do objeto desta pesquisa, o “texto” (que
sdo os hinos) e o conjunto dos rituais, definindo os actantes
que seriam pertinentes e a forma como se relacionam entre si.
Cada um desses actantes também mobilizam, a partir de suas
proprias enunciacgdes, estar em conformidade com o lugar que

ocupam nessa instituicao.

Os hinos n. 29%° e n. 30?! sdo ritmados em marcha e
foram escolhidos por Irineu para “abrir” os trabalhos de

20 29. Sol, Lua, Estrela (marcha): Sol, lua, estrela / A terra, o vento e o mar / E
a luz do firmamento/E s6 quem eu devo amar/ E s6 quem eu devo
amar / Trago sempre na lembranca / E Deus que esta no céu/ Aonde esta
minha esperanca/ A Virgem Mae mandou/Para mim esta licio/Me
lembrar de Jesus Cristo / E esquecer da ilusdo / Trilhar este caminho / Toda
hora e todo dia / O Divino esta no céu / Jesus filho de Maria.

21 30. Devo Amar Aquela Luz (marcha): Devo amar aquela luz / E o Divino
aonde esta / Para ser um filho seu / No coracédo eu devo amar / No coragdo
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hinario, ou seja, antes do hino n. 1 sdo cantados os hinos n. 29 e
n. 30, como uma forma simbolica de dar inicio ao trabalho da
noite. Em seguida o hindrio é cantado na ordem normal, a
partir do n. 1, chegando no n. 29 e 30, que sdo cantados
novamente. Em alguns centros, todos os hindrios sdo “abertos”
com esses dois hinos, no entanto, outros preferem manter a
tradicdo de abrir o hindrio com esses dois hinos apenas se o
hinario do dia for O Cruzeiro.

Ambos possuem duas caracteristicas importantes que se
articulam fortemente a imagem do enunciador: a referéncia a
missao dada pela divindade — a de levar a “verdade” ao mundo
em forma de licoes (termo que pode ser relacionado a
cenografia escolar) a serem transmitidas aos seus iguais, os
“irmaos” — como se observa na terceira estrofe do hino n. 29: “A
Virgem Mae mandou / Para mim esta licio / Me lembrar de
Jesus Cristo / E esquecer da ilusdo [..]". A relacdo com a
narrativa biblica de Jesus Cristo, enviado por Deus, seu pai,
para salvar o mundo por meio da crucificacao, se faz funcionar
nesse trecho do hino, na expressio “Me lembrar de Jesus
Cristo”, como um modo de o enunciador reinscrever, em sua
propria missao, o sentido do envio divino, atribuindo a si a
tarefa de transmitir aos irmaos uma missao semelhante a de

Jesus.

A partir das posicoes de pai e mae, as divindades passam
para a posicao de professor, enquanto o enunciador que ocupa
a posicao de filho também se desdobra em outros lugares,
vinculados aos ethé identificados, entre eles o ethos de

eu devo amar a luz / A Virgem Mae foi quem me deu / Ensinar os meus
irmaos / Para ser um filho seu / Para ser um filho seu de amor / No coracao
este primor / Conhecer esta verdade / Deus do céu foi quem mandou / Deus
do céu foi quem mandou a luz.
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aprendiz. Esses estatutos estdo estreitamente vinculados a
pratica discursiva que se estabelece nessa comunidade. No
contexto do Santo Daime, os enunciatarios sio convocados a
se inscreverem nessa formacao discursiva a partir dos “pré-
requisitos”, por assim dizer, presentes nos hinos, a exemplo dos
trechos que evocam a obediéncia e a disciplina como requisito
para “seguir na missdo”, materializadas nas praticas dessa
comunidade, tais como: participar dos trabalhos previstos em
calendario; usar o fardamento de forma adequada; respeitar as
hierarquias; aprender a cantar os hinos da forma correta;
aprender os ritmos do bailado e do maraca; etc. Ou seja, o
enunciatario que se identificar com os preceitos da ordem, da
obediéncia e da disciplina, estara convocado a fazer parte dessa
comunidade discursiva.

Além disto, os actantes daimistas possuem
caracteristicas especificas. A constituicao inicial da doutrina se
deu a partir de Raimundo Irineu Serra, negro de origem
nordestina, que trabalhou nos seringais da Amazoénia. Seus
conterraneos - em nivel regiao Nordeste - foram os primeiros
actantes e eram o maior nimero de membros da doutrina do
Santo Daime no Acre. As condiches sociais também eram
parecidas: em sua maioria eram familias de origem humilde,
que sairam de suas cidades em busca de novos empregos e
melhores condicdes de vida, eram seringueiros, pequenos
agricultores, pouco alfabetizados e viviam a margem da
sociedade da época, além de viverem no regime
predominantemente militar, que ja fazia parte da constituicao
do Territorio Federal do Acre.

Sem ter acesso a servicos de satide, muitas familias
procuravam os “servicos” de cura de Irineu nao s6 pela “fama”
de curador/curandeiro, mas pela falta de condicdes de
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manterem gastos com satide. A medicina natural acabava por
ser uma alternativa muito utilizada, principalmente entre essa
populacdo mais carente. A questdo de moradia também é um
aspecto que caracteriza a aderéncia dos membros aos rituais e
a incorporacao desse “estilo de vida”, ja que Irineu abrigou em
seu terreno muitas familias que, ou ndo tinham onde morar, ou
preferiam ficar mais préximos do centro daimista, que evitava
a caminhada de longas distancias para comparecerem aos
trabalhos.

Esses actantes foram/sdo fundamentais para construcao
do ethos do enunciador e para a apropriacdo desse ethos por
eles mesmos, ja que a vivéncia em comunidade faz com que
eles se ajustem ao que Maingueneau (2020, p. 136) chama de
“voz coletiva”, que situa o pertencimento pleno a instituicao.
Conforme discute o autor: “O ethos pertinente individual se
mescla, assim, ao ethos de todo aquele que se mostre membro
de certa comunidade de convic¢do.” (Maingueneau, 2020, p.
136). Sendo assim, o ethos de aprendiz construido pelo
enunciador também ¢é incorporado pelos enunciatarios.

O hino n. 37%, ritmado em marcha, também traz
referéncias da encantaria maranhense, como o uso do termo
“maresia” e “balanc¢o”, que é o nome dado ao hino n. 37 e citado
na primeira estrofe: “Maresia minha vida / Para mim acreditar
/ No azul do firmamento / As estrelas me guiaram”, que se
refere as ondas que agitam o mar, tal como o uso do termo
“balanco” no hino n. 46, no trecho “Eu balanco, eu balanco / Eu

22 37. Maresia (marcha): Maresia minha vida / Para mim acreditar / No azul
do firmamento / As estrelas me guiaram /. Soberano Pai Eterno / Quem me
manda eu cantar / Para eu ter toda firmeza / Para sempre eu vos amar / A
minha Mae que me ensinou/ Que me mandou eu seguir / Para sempre
amém Jesus / Para sempre eu ser feliz /. Nao devemos esquecer / O amor
que receber / Pra quando chegar nesta casa / A verdade conhecer.
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balanco tudo enquanto hd”. Segundo Labate e Pacheco (2002),
no contexto religioso, os termos sao usados para se referirem
de forma metaférica a presenca dos “encantados’,
principalmente para definir o forte impacto dos transes de
possessdo. No Santo Daime, por exemplo, o termo “balanco”
pode se referir expressamente a “forca” do efeito do daime.

Dessa forma, as recorréncias aos termos comumente
utilizados em vertentes religiosas do Maranhdo reforcam a
ideia de que Irineu tenha participado, na sua infancia e
juventude, de varios desses festejos da encantaria maranhense
e do catolicismo popular, experiéncias essas que atravessaram,
ideologicamente, a futura constituicio de sua doutrina
daimista.

Outra  manifestacio da intertextualidade esta
exemplificada no hino n. 38%, ritmado em marcha, que é o uso
da expressao “doutrina” na segunda estrofe: “A minha Mae que
me mandou / Trazer santa doutrina [..]”, que aparece também
em outros hinos*'. O uso recorrente de “doutrina” faz parte da
encantaria maranhense, principalmente nas linhas do tambor
de mina, pajelanca e tereco, associada a entidades especificas
ou a um momento especificos de algum ritual, por exemplo,
como as doutrinas para abrir os trabalhos. (Labate; Pacheco,
2022). No Santo Daime, além de se referir a especificidade
religiosa em si - a doutrina do Santo Daime - também se refere

% 38. Flor De Jagube (Repete o hino) (marcha): Eu venho da floresta / Com
meu cantar de amor / Eu canto é com alegria / Minha Mae que me mandou /
A minha Mae que me mandou / Trazer Santa Doutrina / Meus irmaos todos
que vem/ Todos trazem este ensino/ Todos trazem este ensino / Para
aqueles que merecer / Nao estando nesta linha / Nunca é de conhecer /
Estando nesta linha / Deve ter amor / Amar a Deus no céu / E a Virgem que
nos mandou.

24 Hinos n. 59; n. 65; n. 66; n. 85; n. 89; entre outros.
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aos hinos, que sdo doutrinas e licdes para serem seguidas em
forma de musica. Nesse sentido, o uso do verbo doutrinar
também ¢é recorrente na enunciacdo e incide diretamente na
imagem do enunciador, principalmente no funcionamento do
ethos de porta-voz/mensageiro, discutido no topico (na segao
“Constituicao dos hindrios: ritmo e apresenta¢ao”).

O hino n. 41%, ritmado em marcha, também marca a
presenca do “aprendiz divinal” que fora mandado pela
divindade para conhecer e aprender os ensinamentos. No
entanto, ¢ um aprendiz dotado de autoridade concedida pelo
Absoluto, como mobilizado nos trechos: “Vou chamar a

”, «

Estrela D’agua / Para vim me iluminar”; “Da licenca eu entrar
/ Nas profundezas do mar”; “Foi meu Pai quem me mandou /
Conhecer todos primor”. Essas recorréncias demarcam que,
mesmo enquanto aprendiz, o enunciador possui passe livre
para ter contato com o que ¢é divino (tanto no plano terreno
quanto no plano espiritual), o que servird para consolidar

também o ethos de porta-voz e o ethos de mestre.

O hino n. 71%, ritmado em marcha, remete ao periodo
em que Irineu fez parte do servico militar, tanto no Maranhéo

%5 41. Estrela D’dgua (marcha): Vou chamar a Estrela D’agua / Para vim me
iluminar / Para vim me iluminar / Para vim me iluminar / Dai-me forca e
dai-me amor / Dai-me forca e dai-me amor/Dai-me forca e dai-me
amor / Dai-me forca e dai-me amor / D4 licenca eu entrar / D4 licenca eu
entrar / Nas profundezas do mar / Nas profundezas do mar / .Foi meu Pai
quem me mandou/Foi meu Pai quem me mandou/ Conhecer todos
primor / Conhecer todos primor / Dai-me forca e dai-me amor / Dai-me
forca e dai-me amor / Dai-me forca e dai-me amor / Dai-me forca e dai-me
amor/ .A minha Maie que me ensinou/A minha Maie que me
ensinou / Conhecer todos primor / Conhecer todos primor / Com amor no
coracdo / Para cantar com osmeus irmios/Para cantar com osmeus
irmaos / Para cantar com os meus irmaos.

26 71. Chamo o Tempo (marcha): Chamo o tempo, eu chamo o tempo / Para
ele vir me ensinar /. Aprender com perfeicdo / Para eu poder ensinar / Os
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quanto no Acre, conforme citado na revisdo narrativa, que é a
referéncia a obediéncia. No servico militar, a obediéncia é um
principio basico para os integrantes e representa o respeito a
hierarquia e aos comandos dados por quem ocupa posicdes
privilegiadas nessa hierarquia. Embora ndo tenha ocupado
cargos altos, Irineu serviu por muitos anos e ndo é raro
encontrar, no hinario O Cruzeiro, referéncias aos principios
militares e patriotas.

No hino em questdo, a segunda estrofe diz: “Os que
forem obediente / Tratar de aprender / Para ser eternamente /
Para Deus lhe atender”; utilizando a figura que ocupa a maior
posicdo - Deus - como a referéncia para a obediéncia, sendo
que o enunciador, que aprendeu os ensinos, é o responsavel
por ensinar aos outros, seus enunciatarios, que devem
obedecer a hierarquia e cumprir seus papéis dentro da
comunidade, neste mesmo trecho, observa-se o ethos de
aprendiz, pois o enunciador se localiza em um estatuto de
“aprendiz dos ensinamentos divinos”, ao passo que convida
seus “irmdos” a se tornarem aprendizes, e na ultima estrofe:
“Firmeza no pensamento / Para seguir no caminho / Embora
que ndo aprenda muito / Aprenda sempre um bocadinho”.
Vale destacar também o atributo do poder pela experiéncia,
capaz de dar sentido aos atos de coletividade, sendo essa uma
caracteristica essencial do discurso constituinte. Além do mais,
a obediéncia acaba por fazer parte da dimensao experiencial do
ethos.

que forem obediente / Tratar de aprender / Para ser eternamente / Para
Deus lhe atender / Depois que o tempo chega / Ninguém quis aprender /
Depois que refletir / E que vai se arrepender / Firmeza no pensamento / Para
seguir no caminho /. Embora que ndo aprenda muito / Aprenda sempre um
bocadinho.
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A citacao a obediéncia também é observada no hino n.
55 - Disciplina - na terceira estrofe: “Mestre bom ninguém nao
quis / Nao souberam aproveitar / Apanhar para obedecer /
Para poder acreditar”; explicitando que a crenca - e as
bonancas que ela oferece - sdo condicionadas pela obediéncia,
que faz parte dos principios da disciplina, ou seja, para seguir
no “caminho” (do Santo Daime), é preciso ser obediente.

O principio de obediéncia também remete aos votos
consagrados por individuos que optam por seguir na formacéo
religiosa cristd, que sao os votos de pobreza, castidade e
obediéncia. E possivel verificar relacdes com esses votos em
varios aspectos da iniciacao de Irineu com a ayahuasca, como a
dieta (jejum sexual e restricio alimentar), que podemos
relacionar ao voto de castidade, embora seja uma releitura; e a
pobreza, cujo principio é levar uma vida simples, sem ambicdes
materiais.

Em todo esse processo também se incluem os
enunciatarios, que compartilham desse mesmo imaginario de
materializar a devocdo em bons héabitos morais. Nesse sentido,
a divindade assume mdltiplas faces, sendo que, em todas elas,
possui o privilégio de ser o Absoluto que legitima todos os
dizeres, refletindo, inclusive, no plano das déixis discursiva. O
estatuto do enunciador ndo ¢ estitico e particularmente
definido, pois transita em planos paratopicos cuja localizacao
ndo exata permite que ele perpasse em varios deles sem que
haja, de fato, uma negociaciao sobre um estatuto Ginico ou
exato do enunciador.

Além do mais, o estatuto de proximidade, que garante
certa intimidade, faz parte da base de toda a Doutrina; o
enunciador se coloca na posicao de filho da divindade e inclui
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os seus “irmdos” que fazem parte da comunidade discursiva.
Esse estatuto familiar aparece em diversos trechos, por
exemplo, no hino n. 16, no trecho “A minha Mae é a Santa
Virgem [...]”; “Ela é Mae de todos nés [..]”; no hino n. 21: “O
meu Divino Pai [..] Eu vim me apresentar / Por ser um filho
seu”; “A minha mae [..] ¢ quem me da esta verdade/ Para
expor aos meus irmaos [..|”; no hino n. 37: “Soberano Pai
Eterno / Quem me manda eu cantar |[..|”; “A minha Mae que
me ensinou [...]”; € no hino n. 38: “Meus irmdos todos que vem
/ Todos trazem esse ensino” [...]. O estatuto de Deus como pai,
e a Santa Virgem como made, aparecem como as figuras de
maior autoridade, que ndo apenas “mandaram” a verdade e o
poder para que um de seus filhos - o enunciador - repassasse
para seus irmdos - 0s enunciatdrios - mas representam
também a figura do mestre e guia espiritual, dando a licao e os
ensinos necessarios.

Nesse sentido, a especificidade do ethos de aprendiz pode
ser enquadrada dentro das trés dimensdes propostas por
Maingueneau (2020), a fim de esclarecer como funciona a
dindmica desse ethos nos hinos discutidos neste topico:

a. Dimensédo categorial: diz respeito tanto aos papéis
discursivos quanto aos estatutos extradiscursivos. Nos
hinos  analisados, = apoiamo-nos no  estatuto
extradiscursivo de aprendiz;

b. Dimensdo experiencial: abrange as caracterizagdes
sociopsicologicas  estereotipicas, identificadas no
discurso daimista como a obediéncia, a firmeza e o
ordenamento;

c. Dimenséo ideoldgica: remete a posicionamentos, que
no objeto em questdo, integrante do campo religioso,
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constituem-se a partir da associacdo entre o
posicionamento cristao catolico, que suscita a adesdo a
tradicdo e a devocao plena, e o xamanismo, que evoca a
sacralidade da natureza e dos poderes magicos dados por
ela. Essa associacao da origem a uma forma especifica de
se posicionar no mundo, que é a do daimista, resultado
da interacdo entre varios preceitos religiosos diferentes,
que, com uma ressignificacdo especifica, faz emergir uma
nova forma de pratica religiosa, vinculada a um
momento sécio-histérico determinado.

As trés dimensdes estdo sempre em interacdo, ao passo
que, no corpus em questdo, um mesmo ethos pode ter uma
caracterizacdo experiencial diferente entre um hino e outro, o
que ndo o descaracteriza em relacio a dimenséo categorial. Por
exemplo, o aprendiz pode ter, em um hino, um carater de
firmeza e obediéncia, aquele que segue a risca o que lhe é
passado; e no outro, o ordenamento pode ser uma
caracteristica mais forte, quando esse aprendiz convoca e
ordena que os seus irmaos também ocupem a posicao de
aprendiz. No que tange aos aspectos de ordenamento, é
possivel verificar a reafirmacdo das relacdes de poder
implicadas pela hierarquia daimista, visto que, se o enunciador
aprendiz também ensina, assumindo entao um ethos de carater
professoral, implica supor que ha certo privilégio e que o
exercicio de poder ¢ legitimado por meio da enunciacao.

E valido ressaltar que, quando falamos em ethos de
aprendiz, ndo significa que o enunciador se assume como
aprendiz na enuncia¢do, como um ethos dito. Mas o modo de
enunciar especifico faz com que ele ocupe essa posicao de
aprendizagem. O enunciador diz ja construindo a sua cena de
enunciacdo, elaborando, conforme afirma Maingueneau
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(2008a, p. 51) “dispositivos pelos quais o discurso encena seu
proprio processo de comunicacdo, uma encenacdo inseparavel
do universo de sentido que o texto procura impor”. Sendo
assim, um enunciador que se apresenta como ocupante de um
espaco de aprendizagem, projetando-se para um futuro,
mobiliza a forma como a cenografia se desenvolve junto do
discurso. A exemplo do hino n. 1, no trecho que diz: “Assim
como sois brilhante / Quero que brilhes a mim”; hino n. 16 -
“Seguindo neste caminho / Vai chegar onde ela estd”; hino n.
21 - “Seguindo esta verdade / Que a minha mae me ensinou”;
hino n. 38 - “Nao estando nesta linha / Nunca ¢ de conhecer”;
hino n. 41 - “Foi meu pai quem me mandou / Conhecer todos
primor” etc.

Nos trechos citados, nem sempre ha uma referéncia
explicita sobre aprender e ensinar, mas a cenografia permite o
ethos de aprendiz, aquele que se projeta, por exemplo, para
uma formacéo final: ter firmeza no pensamento para seguir o
caminho; querer para si os atributos e virtudes advindos da
divindade, como ter o “poder”, ter amor, saber cantar os
ensinos (na forma dos hinos); entre outros. Para enunciar desse
modo, é preciso que haja uma cenografia que legitime esses
dizeres, entdo o espaco de aprendizagem é vivenciado de
diversas formas, tais como: recebendo os hinos com os
ensinamentos; aprendendo a canta-los da forma adequada;
aprendendo a manusear a bebida; compondo rituais e
reformulando-os conforme as necessidades e novas
habilidades, por exemplo. Conforme exposto na revisdo
narrativa, a doutrina nao surgiu nos moldes atuais, ja com
rituais bem  definidos, fardamento e organizacdo
administrativa; para se chegar nesse ponto, o fundador
precisou comecar do zero e a cada nova “habilidade”, por assim
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dizer, adquirida, pode constituir de forma gradativa todos os
aspectos necessarios ao funcionamento no Santo Daime com a
estrutura que se conhece hoje.

Essa maneira de dizer especifica compde o modo de
enunciacdo no discurso em questdo; nos hinos do presente
topico, € possivel compreender que ha uma integracdo do
enunciador e do enunciatirio em uma mesma “Ordem”,
traduzida como espaco de aprendizagem no qual os hinos sdo
os instrumentos necessarios para o processo de comunicacao
entre eles. No entanto, ha outros aspectos que fazem parte
desse ciclo, como o tom. Para Maingueneau (2008a, p. 91), “[...]
o discurso produz uma “voz” que lhe é propria [...]. A fé em um
discurso supde a percepcao de uma voz ficticia, garantia da
presenca de um corpo”. O ideal de voz para o discurso daimista
aqui tratado é o de amabilidade; adoracao; firmeza e harmonia.
Esta ultima também pode ser associada a harmonia dos hinos,
que possuem cadéncias e elevacoes de tonalidade que podem
induzir a variados estados de emocao, tais como: alegria, paz e
tranquilidade, empolgacao, tristeza, compaixao, entre outros.

Esse tom se apoia em duas facetas no enunciador, uma
relacionada ao carater e outra a corporalidade. O rosto que
sustenta o tom ¢é caracterizado psicologicamente, pois deve ser
dotado de aspectos que sejam correlatos ao seu modo de
enunciacao. Isso significa, nesse ponto de discussao, que para o
discurso daimista é possivel desenhar um enunciador que é
capaz de se integrar em varias “Ordens” constitutivas do
universo daimista: ser amavel, porém firme; possuir uma
postura exemplar frente aos ensinamentos que recebe; possuir
a seriedade necessaria lidar com a construcdo de uma nova
ordem doutrindria e o comprometimento com a comunidade
no seu entorno. Sendo assim, esse carater ¢ inseparavel da
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corporalidade, que sdo os “esquemas que definem uma maneira
de “habitar” o seu corpo de enunciador, e, indiretamente, do
enunciatario” (Maingueneau, 2008a, p. 92), ou seja, os hinos
acabam por impor um carater de um “aprendiz divinal’,
enquanto a corporalidade estd investida na figura de um
sujeito com vocacao religiosa, que precisa adotar hébitos e
caracteristicas de uma vida simples (correlato ao voto da
pobreza), com vestimentas sem grandes adornos, por exemplo.
Esses aspectos se estendem aos enunciatirios, como um
“convite” a incorporacdo desse mesmo carater e corporalidade.

Conforme afirma o tedrico, a cenografia trata de um
“processo de inscricdo legitimante que traca um circulo: o
discurso implica certa situacdo de enunciacdo, um ethos e um
cddigo linguageiro [..]". Nesse sentido, o codigo linguageiro,
indissociavel da cenografia, faz com que o discurso se
desenvolva através de uma interlingua, em que ha um espaco
em que as variedades linguisticas sdo postas frente a frente. No
discurso em questdo, ha uma série de aspectos dessa variedade
linguistica que caracterizam os hinos, a comecar pelo fato de
que Raimundo Irineu Serra, o primeiro a receber os hinos no
formato em que sdo apresentados no hinario O Cruzeiro, ndo
era completamente alfabetizado; sabe-se que ele s6 passou a
ter algum tipo de instrucdo quando ja realizava rituais de

forma organizada em sua casa, no Acre.

Além disso, Dona Percilia, que na época ainda era uma
crianga, foi a responsavel por ndo s6 ajudar na escrita dos
hinos, ja que foi alfabetizada, também organizou de forma
cronoldgica o recebimento dos hinos, tornando-se, entdo, na
juventude, a pessoa mais indicada para lidar com a organizacao
de hinarios e documentos importantes. Sendo assim, a
dinadmica consistia em Irineu receber os hinos, ditar e cantar a

“Eu canto nas alturas, a minha voz & retinida": linguagem e £#fos discursivo no Santo Daime - 141



letra para que ela escrever. Nesse sentido, as marcas de
oralidade sao presentes nos hinos e, em alguns deles, as rimas
nas estrofes podem acabar dependendo, por exemplo, de uma
falta de concordancia, como no trecho do hino n. 38 e n. 71
abaixo:

Exemplo 1 (hino n. 38):
Todos trazem este ensino
Para aqueles que merecer
Nao estando nesta linha
Nunca é de conhecer
Exemplo 2 (hino n. 71):
Os que forem obediente
Tratar de aprender
Para ser eternamente
Para Deus lhe atender

No primeiro exemplo, a segunda linha rima com a
altima, nas palavras merecer e conhecer, ao passo que se
houvesse uma correcio (em conformidade com a norma
padrdo) da segunda linha, a rima seria perdida. No segundo
exemplo, a primeira linha rima com a terceira, e a segunda com
a quarta, havendo a correcao, mudaria a forma de prondncia na
entonacdo do hino e as rimas ndo seriam correspondentes. Nas
vertentes daimistas mais tradicionais, ha essa preocupacdo de
manter as letras do hindrio da forma como foram recebidas e
escritas, mas ¢ possivel encontrar, inclusive na midia,
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gravacdes dos hinos d'O Cruzeiro com correcdes aparentes, o
que nao mudaria, supostamente, o contetido e o sentido em si,
mas pode mudar a prondncia e consequentemente perde-se a
rima. Algumas marcas de oralidade também podem ser
ocasionadas pelo fato de os hinos serem produzidos para serem
cantados.

A comunidade que cresceu ao redor do centro daimista
era composta por pessoas e familias com os mesmos aspectos
sociais nos quais Irineu se incluia, vivam a margem da
sociedade acreana e partilhavam das mesmas dificuldades,
como a falta de oportunidade para obterem o ensino formal e a
alfabetizacdo. Nao de forma coincidente, ha uma valorizacido
da memoria e da pratica de decorar os hinos, ja que a maioria
aprendia apenas ouvindo e memorizando as letras,
dispensando o uso de copias das letras.

Maingueneau (2008a, p. 52) afirma que “o codigo
linguageiro que mobiliza o discurso ¢, com efeito, aquele
através do qual ele pretende que se deva enunciar, o Gnico
legitimo junto ao universo de sentido que ele instaura”. Sendo
assim, um enunciador que esta inscrito em uma série de ethé
validados por uma fonte legitimadora, e que fora mandado por
ela para ser um mediador entre o terreno e o divinal, sé poderia
enunciar de uma forma que seus enunciatarios pudessem
incorporar esses mesmos ethé e se sentissem como parte desse

mundo ético construido por ele.

Por outro lado, o emprego de termos que remetem a
realeza e a formalidade tradicional de uma sociedade da
década de 1930, também faz parte dessa mobilizacdo do
discurso, legitimando e produzindo os efeitos de sentido. Isso
pode ser exemplificado nos trechos que empregam expressoes
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como “vés sois”; “0 minha mae”; “6 meu pai”’; “meu divino”;
“senhor soberano”; “minha rainha”; entre outras. H4 uma certa
garantia, por assim dizer, de que esses enunciatarios também
se sentem parte da sociedade, que podem falar como um
“ ” . ~ . .

letrado”, fazerem parte de uma organizacio religiosa e ter
prestigio dentro dela, de que nao ¢ algo totalmente a parte da
sociedade e exercem o direito da habita-la.

Em se tratando do ethos e sua relacdo com a cena de
enunciacdo, Maingueneau afirma que se deve levar em
consideracao, além da situacdo de enunciacao e da relacio com
a linguagem, o “investimento imaginario do corpo” (2008a, p.
53), pois o enunciador fala através de uma maneira de dizer e
de uma maneira de ser especifica. Os discursos constituintes
possuem, segundo o autor, uma “esquematizacdo do corpo’,
mesmo quando a negam, uma vez que a legitimacdo do
enunciado faz funcionar a presenca de uma corporalidade, que
se articula em trés registros na cena de enunciacao:

a) No investimento cenografico, que acaba por
elaborar uma representacio da situacdo de
enunciacdo, ou seja, a constituicio do espaco de
aprendizagem no universo daimista, que nao surge
de forma completa e ja bem definido, mas ¢
construido e validado pelo discurso;

b) No investimento do codigo linguageiro, que produz
um efeito resultante da conveniéncia entre “o
exercicio da linguagem que o texto implica e o
universo de sentidlo que ele manifesta”
(Maingueneau, 2008a, p. 54), o emprego da
coloquialidade que aproxima os enunciatarios da
enunciacdo e, a0 mesmo tempo, o tradicionalismo
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referente a época que integra toda essa comunidade
a sociedade vigente;

c) No investimento da corporalidade, que confere uma
voz ao discurso, atestada por um corpo que deve ser
condizente com a cenografia e com o codigo
linguageiro. Um ethos de aprendiz s6 poderia ser
legitimado em uma cenografia escolar, na qual o
corpo do enunciador ¢ “vestido” da maneira que se
espera de um aprendiz: adepto da curiosidade; da
dedicacdo que se espera de um aprendiz e do
reconhecimento da sua posicao de aprendiz.

A forma de enunciar também representa a instituicdo no
discurso, ao passo que ela molda e legitima (ou deslegitima) o
universo social na qual o discurso esta inscrito, e o discurso,
por sua vez, em sua “constituéncia”, se vale dos dispositivos
enunciativos para se fundar e ao mesmo tempo extrair a sua
legitimidade de um Absoluto que ¢ a sua fonte (no discurso em
questdo, o Absoluto ¢ o Divinal, aquilo que habita o “astral”).
Portanto, esse processo se dd em uma circularidade
enunciativa que € caracteristica dos discursos constituintes.
(Maingueneau, 2008a).

ETHOS DE PORTA-VOZ/MENSAGEIRO

O ethos em questio trata de uma categoria que
Maingueneau denominou “corpos publicos”, na qual se
enquadra o porta-voz/mensageiro. Para o autor, o ethos é uma
questdo de corpo, ou seja, ha a “autentificacdo da fala por um
corpo saturado de avaliagdes sociais.” (Maingueneau, 2020, p.
84). Esses locutores possuem uma “obrigacdo” de expor o
“corpo falante” e o seu corpo propriamente dito, mas nao
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apenas expor, devem fazé-lo significar e corresponder ao seu
posicionamento e as representacdes construidas por ele dentro
da comunidade discursiva na qual esta inscrito.

A imagem do porta-voz pode ser construida por
qualquer individuo ou coletividade, ja que se trata de alguém
que fala em seu nome, como porta-voz do governo, de uma
empresa etc. No corpus analisado, em funcdo do género
discursivo, da cenografia e dos outros ethé tratados,
identificou-se o ethos de porta-voz da divindade, que fala, a
principio, de si (“eu vim”; “eu sou” etc.).

O hino n. 11?7 compde a parte inicial 'O Cruzeiro e
adianta essa imagem do porta-voz que viria a se consolidar
depois, como sustentado na primeira estrofe: “Estou aqui / Foi
Deus do Céu quem me mandou/ Sou filho da Virgem
Mae |[...]”, ou seja, mesmo que o ethos de aprendiz fosse mais
presente incialmente, ja havia uma projecdo para um ethos de
porta-voz, aquele que foi mandado por uma autoridade maior,
para aprender e para levar os ensinos. Outros trechos que
também marcam a presenca do porta-voz sio: hino n. 16 - “Eu
vivo nesta escola”; hino n. 21 - “Eu vim me apresentar”; hino n.
38 - “Eu venho da floresta”; hino n. 64 - “Eu sigo na verdade”;
hino n. 71 - “Para eu poder ensinar”; hino n. 124 - “Quando eu
cheguei nas alturas”; hino n. 129 - “Eu cheguei nesta casa”; “Eu
estou firme e vou trabalhar”; etc.

Além disso, para ser um porta-voz da divindade é
necessario possuir atributos e virtudes que acabam por

%7 11. Unaqui (marcha): Estou aqui / Foi Deus do Céu quem me mandou /
Sou filho da Virgem Mae / La no céu, Jesus Cristo Salvador /. Sofreu na
cruz / Foi preso e foi amarrado / Quem matou foi os Judeus / Na Judéia
foram todos perdoados /. Estou aqui / Neste mundo de ilusdo / Eu faco por
agradar todos / Neste mundo s6 me ddo ingratidao.
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consolidar o ethos e convocar os enunciatarios a também
possuirem essas virtudes. No hino n. 64% e 104%, por exemplo,
o porta-voz fala de si em todo o ato de enunciacdo, o uso da
primeira pessoa pode incidir ainda na incorporacdo pelos
enunciatarios, quando o hino é cantado por eles, como
mobilizado em todo o hino o uso dos termos: eu peco; eu sigo;
eu sou; eu chamo; eu vivo; eu dou; vou seguindo; eu tenho que;
me ensina; me diz tudo. Nesses trechos, o enunciador fala de si
para que, ao assumir o papel de porta-voz/mensageiro, possa
enfatizar a vontade de falar em favor ou em nome de uma
coletividade. O “nés” marca esse pertencimento do porta-voz
ao mundo ético por ele construido, além dos trajes (aspectos
fisicos e de vestimenta) que também fazem parte da imagem
que é construida no discurso.

Para se chegar a imagem de uma porta-voz é necessario
investir em uma série de estratégias que garantam que a

28 64.Eu Peco a Jesus Cristo (marcha): Eu peco a Jesus Cristo / Eu peco a
Virgem Maria / .Eu peco a meu Pai Eterno / E v6s me dé a santa luz / Eu sigo
na verdade / Eu sigo o meu caminho / Eu sigo é com alegria / Que eu sou
filho da Rainha /A forca da floresta/ A forca do astral / A forca esta
comigo / A minha Mée é quem me da / Eu chamo o Rei Titango / Eu chamo
o Rei Agarrube / Eu chamo o Rei Tituma / E eles vem 14 do astral / A forca é
divina/A forca tem poder/ .A forca neste mundo/Ela faz
estremecer / Sempre eu vivo neste mundo / Viva todos que quiser / Viva
deus 14 nas alturas/E o patriarca Sdo José / Eu dou viva a Virgem
Mae / Viva suas companheiras / Nos proteja neste mundo / Vos como Mae
verdadeira / O sol que veio a terra / Para todos iluminar / Nao tem bonito e
nem feio / Ele ilumina todos igual / A lua tem trés passagem / Todas trés
nela se encerra / E preciso compreender / Que ela ¢ quem domina a terra.
29104. Sexta-Feira Santa (marcha): Sou filho, sou filho / Sou filho do poder /
A minha Mae me trouxe aqui/Quem quiser venha aprender/ Vou
seguindo, vou seguindo / Os passos que Deus me da / A minha memoria é
divina / Eu tenho que apresentar / A minha Mae que me ensina / Me diz
tudo que eu quiser / Sou filho desta verdade / E meu Pai é Sao José/ A
Sexta-Feira Santa / Guardemos com obediéncia/ Trés antes e trés
depois / Para afastar todas doenca.
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aderéncia a esse discurso, entre elas, a narrativa de vida ou
algum fato muito especifico pode ser utilizado como recurso
para isso, pois, para ser um mensageiro - da divindade neste
caso - ¢ preciso haver uma motivacdo maior, um sacrificio que
justifique os enunciatérios se identificarem com o discurso. O
hino n. 110 ilustra essa discussao:

110. Eu Venho De Longe (valsa)

De longe, eu venho de longe
Das ondas do mar sagrado
Para eu conhecer o poder

Da floresta e Deus amar

Eu sigo neste caminho
Ando nele dias inteiro
Para eu conhecer o poder

F a Santa Luz de Deus verdadeiro

No poder de Deus verdadeiro
E preciso nos ter amor
Nas estrelas do firmamento

E em tudo que Deus criou.

Um porta-voz que vem de longe e “anda dias inteiros”
(que pode ser uma metafora para a trajetdria e tempo dedicado
para se aprender e conhecer o poder da divindade) passa
confianca e garante aos enunciatarios que esta preparado para
a tarefa. O hino é uma valsa com cadéncia lenta, ha duas
repeticoes na mesma estrofe e um aumento de tonalidade na
segunda e quarta linha, o que torna a valsa ainda mais
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melodiosa, podendo provocar a sensacdo de nostalgia,
principalmente porque o hino comeca com o “de longe, eu
venho de longe”, ou seja, esse porta-voz é alguém que também
esta longe de casa (o sacrificio) e seguiu no caminho para
atender a um chamado.

No que diz respeito ao porta-voz que fala em favor de
um subconjunto da sociedade, nesse caso, uma comunidade
daimista, nos seguintes trechos foi possivel identificar essas
recorréncias ao coletivo: no hino n. 16, por exemplo,
inicialmente o enunciador fala em nome de si - “A minha mae
¢ a Santa Virgem”, para em seguida falar pela coletividade -
“Ela ¢ mae de todos nés / Daqueles que procurar”, que nao
engloba a totalidade de uma sociedade e sim uma parcela
especifica: “daqueles que procurar”.

O hino n. 125%° que diz “Aqui estou dizendo / Aqui
estou cantando / Eu digo para todos / E os hinos estdo
ensinando” e “Vamos seguir, vamos embora / Que n6s somos
filho eterno / Filhos de Nossa Senhora”, também evoca esse
porta-voz que diz de si e depois engloba a sua comunidade, ou
seja, ele ¢é filho da divindade, filho do poder, filho da verdade, e
seus enunciatarios ocupam essa mesma posicao, desde que
estejam em conformidade com as restricdes que o seu discurso
implica, que é ser obediente, “tratar de aprender”, ensinar o
proximo, partilhar dos mesmos valores morais etc.

30 125. Aqui Estou Dizendo (marcha): Aqui estou dizendo / Aqui estou
cantando / Eu digo para todos / E os hinos estdo ensinando / Aqueles que
compreender / Que quiser seguir comigo / Tendo fé e tendo amor / Nao
devem encarar perigo / Sigo meus passos em frente / Com alegria e com
amor / Porque Deus ¢ soberano / E nesta firmeza estou / A Virgem Mae ¢é
soberana / Foi Ela quem me ensinou / Ela me mandou pra ca / Para ser um
professor / Vamos seguir, vamos seguir / Vamos seguir, vamos embora /
.Que noés somos filho eterno / Filhos de Nossa Senhora.
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Essa incorporacdo estd mobilizada também no ethos de
aprendiz (tratado no tdpico anterior), ou seja, mesmo em uma
progressdo de aprendiz para porta-voz, ha um retorno circular
constante nesses ethé, tanto pelo préprio enunciador quanto
pelos enunciatarios.

“Vestir” o porta-voz também pode desempenhar um
papel importante em determinados campos, como o politico e
o religioso, pois faz parte da estética que esses campos
implicam. No Santo Daime, especificamente, o corpo do porta-
voz ¢ publico (nos corpora religiosos, pode haver corpos
publicos e privados). Nesse caso, fala-se de caracteristicas
fisicas e de vestimenta que podem, em maior ou menor grau,
incidir sobre o ethos implicado no texto. Na analise em questao,
¢ possivel tracar uma mudanca no aspecto fisico que
acompanha a evolucéo dos ethé retratados.

Na foto abaixo, embora nado haja data, é possivel
perceber que Irineu ainda era jovem, ja que chegou ao Acre em
torno dos 23 anos de idade, em 1912. Nao muitos anos depois,
teve sua experiéncia com a ayahuasca e aprendeu o necessario
para fazer seu préprio ritual, ao passo que recebeu a “missao”
de fundar uma nova doutrina.

Irineu era um homem simples, sem muitos recursos
financeiros, que convivia com seus companheiros de jornada
viajando pela selva amazonica trabalhando para sobreviver na
regido. Esse periodo marca, principalmente, a fase de aprendiz
da divindade, ja que ele se aperfeicoava cada vez mais, com a
ajuda de seus “guias espirituais”, o cozimento da ayahuasca e
aplicava os ensinamentos dados pelos xamds com que teve
contato.

Embora parte desse processo tenha sido feito de forma
solitaria, Irineu sempre esteve acompanhado de um ou dois
amigos (os irmaos Costa, citados na literatura) que acabaram
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por ser tornar seus primeiros seguidores e o incentivavam a dar
continuidade ao que estava fazendo.

Figura 13 - Raimundo Irineu Serra e amigos

R o> A
Fonte: Santo Daime.Org (s.d).

Na foto acima, percebe-se as vestimentas simples, que
Irineu usaria até o fim de sua vida. Sempre rodeado de pessoas,
igualava-se a elas em carater de simplicidade, o que acabava
por reforcar ndo sé seu comprometimento em levar uma vida
simples, dado que o importante até aquele momento era seu
processo de se tornar um lider espiritual, mas a legitimacao da
posicao de mediador do plano terreno e do plano divino. Nao
se sabe em que circunstancias ou ocasido a foto foi tirada, mas
percebe-se, pelo posicionamento corporal deles, que posaram
para a fotografia, possivelmente em alguma ocasido especial.

Em funcdo das analises dos ethé, foi possivel constatar,
em toda a progressdo de ethos de aprendiz > ethos de porta-
voz/mensageiro > ethos de mestre (e todas as outras interacdes
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no esquema dos ethé), que ha uma circularidade nos ethé, ja
que, mesmo quando assume o ethos de mestre, ndo deixa de ser
um aprendiz, colocando-se com um “eterno aprendiz”.

Conforme teorizado por Orlandi (1987), trata-se de uma
circularidade caracteristica do discurso pedagogico, que,
pautado no processo ensino-aprendizagem, frequentemente
manifesta-se como discurso autoritario, em que ha a figura do
sujeito da posicao autoritaria que exerce o poder sobre o outro
- os alunos -, papel esse que ¢ autorizado e legitimado pela
instituicdo. Ao passo que a figura do professor também se
apropria, durante esse processo, da figura do cientista, “ha ai
um apagamento, isto é, apaga-se o modo pelo qual o professor
apropria-se do cientista, tornando-se ele proprio possuidor
daquele conhecimento.” (Orlandi, 1987, p. 21). Sendo assim, no
ethos aqui tratado, ha uma série de apagamentos - no caso
desta analise, ndo é um apagamento em relacdo ao cientista
tratado por Orlandi - entre os ethé que faz com que nao se
tenha, de forma explicita, uma transicdo entre um ethos e
outro, ja que, nessa circularidade, o mestre continua se
colocando como um aprendiz e atua como um porta-voz tanto
sendo um aprendiz, quanto sendo um mestre.

Além do mais, os enunciatérios sao convocados para se
apropriarem desses ethé. Nesse sentido, em se tratando das
praticas discursivas dessa comunidade, implicadas no mundo
ético construido pelo enunciador, na experiéncia empirica dos
daimistas, os membros sdo colocados, niao aleatoriamente, lado
a lado com o lider, ja que a partilha dos valores aproxima os
enunciatdrios desse porta-voz a partir de estratégias pontuais,
como usar as mesmas simples vestimentas e morar no mesmo
local, por exemplo, esse ethos investido fora do ritual pode ter
um (ou mais) efeito de sentido diferente do ethos de porta-voz
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dentro do ritual, pois, mesmo estando junto aos “irmaos”, nos
rituais o porta-voz se utiliza da vestimenta (dentre outras
estratégias) para reforcar a hierarquia, com o uso de aderecos
que o diferencia dos outros membros. No entanto, sendo Irineu
o filho legitimado a trazer a “santa doutrina”, estara sempre
ocupando o lugar central ou de destaque, visto que ele nunca
deixou de ocupar o cargo de general. A incorporaciao dos
enunciatdrios garante a legitimacao do ethos de porta-voz e o
de mestre, a0 mesmo tempo em que da continuidade ao
exercicio do poder tecido nessa relacio entre lider e
comunidade.

A foto abaixo mostra Irineu conversando com membros
da comunidade em frente a sua casa. Nessa época, ele usava
um cajado que acabou por se tornar uma espécie de marca
registrada de sua pessoa e caracteriza uma estética comum de
varios lideres espirituais, ja que em varias fotografias, incluindo
sua estatua no Alto Santo - AC, o cajado faz parte da sua
imagem, o que remete a figura do pastor que usa o cajado para
administrar seu rebanho, e a figura do personagem biblico
Moisés, que, segundo sua historia, usou um cajado em uma
batalha e depois para dividir o mar vermelho durante uma
travessia dos israelitas. Sendo assim, embora ndo se saiba
exatamente o porqué do uso do cajado por Irineu, podendo ser
apenas por questoes de apoio fisico (ja que ele era muito alto e,
apos certa idade, a mobilidade pode ter ficado reduzida), as
questdes simbolicas em torno da posicdo que ele ocupava
acabam por produzir um efeito de sentido mais amplo,
contribuindo para a sua imagem de lider religioso.
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Figura 14 - Raimundo Irineu Serra e membros a paisana

' -

As vestimentas sdo simples, igualmente as mostradas na
foto anterior. No entanto, nessa época, Irineu ja havia
instituido o fardamento para os rituais do Santo Daime, ao
passo que o centro também ja possuia uma organizacio
administrativa, por assim dizer, mais definida. Todos os
membros “registrados” utilizavam o fardamento. Fora dos
rituais e na vivéncia do dia a dia, Irineu também partilhava da
vida simples para com a sua comunidade e, dentro dos rituais,
munidos do fardamento e do maracd, todos compunham o que
os membros costumam chamar de “o batalhao da rainha”.
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Figura 15 - Raimundo Irineu Serra e homens fardados

Fonte: Santo Daime.Org (s.d).

Figura 16 - Raimundo Irineu Serra em um trabalho de bailado

Fonte: Santo Daime.Org (s.d).
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A uma comunidade discursiva que partilha dos mesmos
valores postos por uma enunciacdo constituinte ja legitimada
por um Absoluto, confere-se uma legitimacao e credibilidade
ainda maiores, pois os enunciatarios ndo s6 se sentem parte
desse mundo ético, como também sado capazes de incorporar o
ethos e assimilar esse conjunto de esquemas que sdo
correspondentes, de forma que podem se relacionar como
mundo de uma maneira especifica habitando o seu proprio
corpo.

O porta-voz da divindade convoca seus enunciatarios a
também se tornarem porta-vozes dessa mesma divindade, ao
mesmo tempo em que o aprendiz convida seus enunciatarios a
se tornarem aprendizes, e 0 mestre convoca seus enunciatarios
a serem mestres: dentro de seus proprios lares e mundo afora,
ensinando e praticando o que aprenderam.

O porta-voz estd sempre rodeado do publico, que
legitima seus dizeres e constitui essa atmosfera de que ha um
corpo de destaque que transita entre o plano terreno e o divino,
e por isso ha uma certa “blindagem” desse corpo perante a
comunidade. Conforme explica Maingueneau (2020), o fiador
precisa estar em conformidade com o ethos e o estatuto de seus
enunciatdrios e com as “normas”’ que instituem uma fala
legitima tanto para o discurso - no caso dos hinos - quanto
para a comunidade discursiva que consome e faz esses hinos

circularem.

Essa configuracao do ethos pode atuar em trés registros
diferentes:

1) Marcas de oralidade consideradas tipicas dos
locutores populares (Maingueneau, 2020, p. 99):
trechos em que nao ha concordancia padrao ou em
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que a rima “depende” da grafia fora da norma
padrdo, a exemplo do hino n. 16 - “Ela é mae de
todos nos / Daqueles que procurar / Seguindo
neste caminho / Vai chegar onde ela esta”; hino n.
38 - “Todos trazem este ensino / Para aqueles que
merecer’; hino n. 62 - “Para ensinar os meus
irmdos / Para todos enxergar’; hino n. 78 -
“Precisa nés acabar / Com o correio da ma

noticia”; etc.

2) Elementos composicionais  impostos  por
determinado género de discurso, nesse caso os
hinos do Santo Daime, como a sua apresentacao,
organizacao, entonacdo, repeticoes, ritmos e
cadéncias. Os efeitos podem ser variados: causar
emocOes diversas; aderéncia aos conselhos e aos
sermdes; arrependimento; felicidade, entre outros.

3) Caracteristicas na fala e no movimento que podem
ser perceptiveis em todos os niveis do texto, do
vocabulario ao modo de coesdo, dos temas
retratados e a sua relacio com os rituais e as
praticas discursivas da comunidade. Em se tratando
do porta-voz no discurso em questdo, a fala é
carregada do “nds” e da caracterizacdo dos “meus
irmdos”, ao passo que também esta sempre rodeado
de membros adeptos do seu discurso e ocupando
uma posicdo central (como mobilizado nas
fotografias ao longo do trabalho), que nao s6 o
coloca em destaque, mas “veste” o corpo do porta-
voz. Nesse sentido, para que os hinos sejam
entoados nos rituais, é necessaria a atuacao de
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todos os presentes; para organizacdo do bailado, as
fileiras, todos precisam tocar e cantar no mesmo
ritmo; as posicdes hierarquicas na organizacdo do
centro daimista também delimitando a atuacio do
porta-voz - que fala em nome de si e em nome de
todos - e os actantes, que possuem uma figura
central que comanda, por assim dizer, tudo que é
realizado nos rituais. Por isso, para que todos esses
aspectos funcionem no discurso, o vocabulario, os
temas retratados nos hinos e o modo de coesiao
precisam corroborar com a pratica discursiva da
comunidade. Nao seria possivel, por exemplo, falar
em salvacdo e perddo nos hinos sem haver, na
pratica, algo que materialize esses rogos, como o
fato de rezarem o terco e o rosario, terem um ritual
especifico denominado “confissdo”, entre outros; da
mesma forma, para que o enunciador tenha sua fala
legitimada, também precisa seguir essa mesma
linha de raciocinio, ou seja, ha um carater e uma
corporalidade de um espiritualista, que tem seu
momento de reclusio para lidar com suas proprias
questdes, mas esta a postos para ajudar ao proximo;
que também ¢ “mundano” e possui falhas morais a
serem corrigidas, ja que se coloca de igual para
igual com os seus “irmaos”, atuando ndo s6 como
um porta-voz para a comunidade, e sim com a
comunidade, como no hino n. 95, que diz: “Vai
seguindo, vai seguindo / Dentro do jardim do amor
/ Para receber o Mensageiro / Do nosso Pai
Criador”. O mensageiro se coloca na posicdo de
destaque, mas ao citar o Absoluto (o pai criador) o
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denomina como “nosso”, ou seja, seus enunciatarios
também sao filhos dessa divindade, mas ele fora
colocado em uma posicao mais privilegiada. Essas
questdes envolvendo o ethos do porta-
voz/mensageiro aproximam-se da difundida figura
do “porta-voz do povo”, recorrente no ramo
politico.

Esses registros acabam por incidir no tipo de imagem
que esse porta-voz constroi, e, havendo a necessidade da
incorporacdo dos enunciatarios, o porta-voz da divindade
precisa partilhar do mesmo estatuto que ocupa a sua
comunidade, que se sentira parte do mesmo discurso. Ou seja,
¢ porta-voz simples, humilde, que também vive a margem da
sociedade, mas que possui atributos que fazem com que ele
ultrapasse os “limites” necessarios para alcancar os objetivos
conjuntos: poder exercer a liberdade religiosa; ter um local
para estabelecer moradia para si e para alguns membros; ter
contatos politicos e ser um corpo publico, que fala em nome de
sua comunidade.

Dentre os hinos aqui discutidos, o hino n. 95, cujo trecho
foi citado anteriormente, denominado Mensageiro, ¢ o que faz
funcionar esse ethos de porta-voz de forma mais explicita, por
isso, o colocamos abaixo na integra:

95. Mensageiro (Repete o hino) (marcha)

Te levanta, te levanta
Levanta quem esta sentado
Pra receber o mensageiro

Dentro do jardim dourado
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Vai seguindo, vai seguindo
Dentro do jardim de amor
Pra receber o mensageiro

Do nosso Pai Criador

A mensagem que ele traz
E com prazer e alegria
De Jesus Cristo e Sao José

E da sempre Virgem Maria.

Ritmado em marcha quaternaria, o hino n. 95 também é
cantado em pé, visto que o proprio hino “convoca” os ouvintes
a se postarem de pé, podendo ser em um sentido mais figurado,
dependendo da ocasido em que esta sendo executado; mas em
um trabalho de bailado todos devem estar de pé para canta-lo.
No hino em questao o absoluto valida o corpo do porta-voz, o
Pai Criador manda seu mensageiro para levar as
mensagens/ensinamentos de outras figuras igualmente
divinas, mas que possuem uma caracteristica em comum com
seu mensageiro: eles também habitaram o terreno, em uma
déixis discursiva que coloca em relacdo outros protagonistas
(Jesus, Maria a mae, e José o pai). Ou seja, ha um modo de
circulagao do discurso do porta-voz/mensageiro que é capaz
de fazer com que seus enunciatirios estejam no mesmo
espaco-tempo, ainda que paratopico, e isso s6 se da pelo
carater constituinte da enunciacdo e da validacdo do ethos pela
cena de enunciacao.

Este hino possui uma caracteristica importante que
remete a hierarquia, tornando-a ainda mais explicita e ao
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mesmo tempo permitindo visualizar o aspecto auto e
heteroconstituinte do discurso religioso.

Ha um apagamento em relacdo a imagem construida de
“irmao”, em que os enunciatdrios parecem ser colocados em
um mesmo patamar que o filho-aprendiz da divindade, no
entanto, o irmdo aparece sempre como aquele que ensina,
como um irmdo mais velho e, portanto, mais experiente, ou
seja, é o irmdo-mestre, como nas recorréncias encontradas nos
hinos n. 16: “[...] Eu vivo nesta escola / Para ensinar os meus
irmédos”; hino n. 30: “A Virgem Mae foi quem me deu / Ensinar
os meus irmaos |[..]”; hino n. 62: “[..] Para ensinar os meus
irmaos / para todos enxergar”.

No hino em questao, a figura do irmao que ensina e que
medeia a relacdo do terreno com o divinal é substituida pela do
mensageiro, posta de forma nao sé explicita, mas autoritaria. O
trecho “Levanta quem esta sentado / Pra receber o
mensageiro” produz efeitos de sentidos voltados a relacdo de
poder que, como uma estratégia, foi continuamente sendo
neutralizada na figura do irmao, até se chegar a um ponto em
que, estando o ethos com a eficicia supostamente garantida,
ndo haveria mais a necessidade de velar o proposito de

consolidar a imagem de um mestre espiritual.

ETHOS DE MESTRE

Em se tratando do ethos de mestre, hd uma série de
questdes envolvidas na progressao dos ethé até que se chegue
ao que denominamos ethos de mestre. Isso significa que o
enunciador pode evocar outras corporalidades que estdo
associadas a esse ethos (se pensarmos na progressiao) e que
fazem parte da legitimacao do discurso como um todo, por
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isso, o topico discute algumas dessas corporalidades,
relacionadas as figuras do xama e de Jesus, por exemplo, ao
passo que identifica nos hinos as recorréncias e referéncias que
remetem a essas figuras até se chegar a efetivacdo do ethos de
mestre.

A sacralizacdo da natureza, oriunda das praticas
xamanicas, fez com que o Santo Daime ficasse conhecido
como a “doutrina da floresta”. Nesse sentido, ¢ possivel
observar, em toda a concep¢ao do hinario O Cruzeiro, que ha
uma releitura tanto da simbologia crista quanto do imaginario
vegetalista, visto que as multiplas filiacoes foram incorporadas
de tal maneira que o Santo Daime acabou por se consolidar
como um culto ayahuasqueiro essencialmente cristdo. O
enunciador, no hino, mobiliza essa fusdo de sacralidades, por
exemplo, quando atribui a imagem da Lua Branca a “Mae
Divina” ou, ainda, traduz sua imagem na “flor mais bela”, ou
como sendo a “estrela do universo”, associada as praticas
cristds como o pedido de perdao, fato operado no refrao do
hino n. 1: “Oh! Mae Divina do coracdo / La nas alturas onde
estas / Minha Mae 14 no céu / Dai-me o perdao”.

Essa sacralizacdo da natureza nos hinos também pode
ser exemplificada no hino n. 30, Gltima estrofe: “Devo amar
aquela luz [...] Para ser um filho seu / No coragao eu devo amar
/ No coracdo eu devo amar a luz”; hino n. 41: “Vou chamar a
estrela d’agua / Para vim me iluminar [..]”; hino n. 46: “Eu
chamo o sol, chamo a luz / E chamo estela / Para todos vir me
acompanhar”; hino n. 64: “A lua tem trés passagem / Todas trés
nela se encerra / E preciso compreender / Que ela quem
domina a terra”; hino n. 71: “Chamo o tempo, eu chamo o
tempo / Para ele vir me ensinar [..]"; entre outros. O
enunciador parece estar filiado, a0 mesmo tempo, ao
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cristianismo e as praticas vegetalistas, que coexistem dentro da
semantica que a enunciacdo engendra, esse sincretismo
também esta presente na dimensdo ideoldgica do ethos de
aprendiz, ou seja, faz parte de toda a constituicio da
enunciacdo que perpassa nos multiplos ethé identificados.

Raimundo Irineu Serra ficou bastante conhecido no
territorio do Acre a partir da década de 1930, através de relatos
de que era capaz de oferecer tratamentos de cura para
enfermos com o daime, sendo muito procurado pela
populacdo, até mesmo os que ndo eram adeptos da doutrina,
para “examinar” e tratar doencas de todos os tipos, sendo
chamado corriqueiramente de “curandeiro” ou “curador”.
Sabe-se que parte da populacdo o nomeou de forma pejorativa,
ja que as praticas vegetalistas ou qualquer ritual de
comunidades tradicionais eram (e ainda s3o) muito
estigmatizadas. Mas o fato é que a procura pelos seus
“servicos” aumentou conforme a comunidade daimista
também crescia, pois muitos que o procuravam e alcancavam a
cura desejada, passavam a fazer parte da comunidade,
participando dos rituais e da vivéncia entre os membros.

Nesse sentido, as semelhancas de Irineu com a figura do
xama se fazem funcionar nao apenas na forma como conduzia
sua vida pessoal — como lider religioso e também mediador
social da comunidade que se constituia ao seu redor —, mas
também no modo de enunciacdo que se inscreve em seu
hinério O Cruzeiro.

Dentre os varios ritos comuns entre as comunidades
vegetalistas e o Santo Daime, o que tem maior destaque é o
espaco que a masica ocupa, sendo considerada uma forma de
acessar o mundo espiritual e contactar as divindades - cada
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qual correspondente a sua linha doutrindria -, por isto, nao é
incomum encontrar varias referéncias nos hinarios sobre o
canto e os ensinos (traduzidos na forma dos hinos). A
importancia dessa dimensdo sonora, que € canto como
expressao do divino, pode ser identificada nas duas primeiras
linhas de cada um dos hinos, conforme segue o recorte dos
trechos:

Hino n. 28%: “Eu quero cantar ir / Que me

ensina eu seguir / Sou eu, sou eu, sou eu/ Sou
. ”

eu, sou bem feliz |...]”;

Hino n. 38%%: “Eu venho da floresta / Com meu
cantar de amor / Eu canto é com alegria /
Minha mae que me mandou |[...]”;

Hino n. 65%: “Eu vou cantar, eu vou cantar /
De joelhosem uma cruz / Eu vou louvar ao
senhor Deus / Foi quem me deu esta luz [...|”

31 28.Eu Quero Cantar Ir (Repete a estrofe) (marcha): Eu quero cantar
ir/ Que me ensina eu seguir / Sou eu, sou eu, sou eu/ Sou eu, sou bem
feliz/ O Divino Pai Eterno/ Quem me deu este poder/ De ensinar as
criaturas / Conhecer e compreender / A Virgem Mae me deu/ O lugar de
professor / Para ensinar as criaturas / Conhecer e ter amor / Jesus Cristo me
mandou / Para mim viver aqui / Sou eu, sou eu, sou eu/ Sou eu, sou bem
feliz.

32 38. Flor de Jagube (Repete o hino) (marcha): Eu venho da floresta / Com
meu cantar de amor /. Eu canto é com alegria/Minha Mae que me
mandou / A minha Mae que me mandou / Trazer Santa Doutrina /. Meus
irméos todos que vem / Todos trazem este ensino/ Todos trazem este
ensino / Para aqueles que merecer / Ndo estando nesta linha / Nunca é de
conhecer / Estando nesta linha / Deve ter amor / Amar a Deus no céu/E a
Virgem que nos mandou.

33 65. Eu Vou Cantar (marcha): Eu vou cantar, eu vou cantar / De joelho em
uma cruz / Eu vou louvar ao Senhor Deus / Foi quem me deu esta luz / Esta
luz ¢ da floresta / Que ninguém nao conhecia / Quem veio me entregar / Foi
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A valorizacdo dos hinos dentro dos préprios hinos,
constituindo um mecanismo metadiscursivo, €é uma
caracteristica fundamental dos discursos constituintes, que
validam a autorizam a si proprios. (Maingueneau, 2006). Esse
carater autoconstituinte no discurso daimista vai além,
inclusive, da valorizacdo da dimensao musical: os hinos sdo os
ensinamentos, e o proprio hino é quem fala sobre isso, a
exemplo do n. 125, primeira estrofe: “Aqui estou dizendo /
Aqui estou cantando / Eu digo para todos / E os hinos estdo
ensinando”, que valida a si proprio e ndo assume outra fonte
legitimadora além dele mesmo, conforme teoriza Maingueneau
(2006).

Costa (2001) argumenta que a cancdo possui uma
pretensdo autoconstituinte e heteroconstituinte nesse processo
metadiscursivo, que é a “decantacdo do poder encantatdrio da
cancdo |[..] e a argumentacao enfatizando o valor da pratica
litero-musical |[..]. (Costa, 2001, p. 354). A primeira diz
respeito a capacidade da cancéo de agir sobre os sujeitos, tanto
no corpo quanto na mente, e sobre a realidade; a segunda
indica a importancia da “atividade cancionista para os
individuos ou para a sociedade”, ou seja, a primeira é passional
e a segunda, racional. (Costa, 2001, p. 354).

Segundo o autor:

[..] esclarecemos que é comum em certos géneros
musicais a louvacdo as virtudes de seu ritmo,
musicos e instrumentos [...]. A tematizacdo confere a
melodia (notas, intervalos, ritmo etc.) destaque de

a sempre Virgem Maria / Quando Ela me entregou / Eu gravei no coragio /
Prareplantar Santa Doutrina /E ensinar os meus irmdos/ Eu agora
recebi / Este prémio de valor / De Sao José e da Virgem Mée / De Jesus
Cristo Redentor / Tenho fé de vencer /E ganhar com os meus ensinos /
.Porque Deus é soberano / E ele ¢ quem nos determina.
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significacdo diante da letra, acabando por ser ela
mesma (a melodia) o objeto do texto. (Costa, 2001,
p. 355).

Nesse sentido, a tematizacdo da qual trata o autor acaba
por conduzir essa supervalorizacao do género da cancdo. A
letra possui essa carateristica decantatéria como uma
estratégia de justificativa de sua existéncia junto da cancao. A
pratica discursiva explicita que essa supervalorizacdo nao
esteja limitada ao género e se estenda a todos os aspectos
referentes ao mundo ético do qual os hinos - objeto desta
pesquisa - fazem parte, como a danca, que é o bailado, o
fardamento, os instrumentos musicais utilizados e a forma
como os hinos sdo vivenciados na pratica discursiva da
comunidade.

Como explicam Labate e Pacheco (2009) em seus
estudos sobre a musica nos rituais com ayahuasca, ha uma
“fidelidade a forma canénica dos hinos, estabelecida pela
tradicdo oral e também por gravacdes, ¢ vista como um valor a
ser preservado.” (Labate; Pacheco, 2009, p. 33). Por isso, os
hinos constituem um elemento sagrado e vital para o

funcionamento dos rituais no Santo Daime.

Na constituicdio do ethos de mestre induzida pelas
recorréncias nos hinos analisados, os enunciatarios também
sao convocados a incorporarem esse ethos, como sustentado
no Decreto de Servico para o trabalho de concentracao (citado
na integra na revisao narrativa, pagina 73): “Todos os pais de
familia devem ser um professor exemplar para os seus filhos,
dentro do seu proéprio lar [...], ensinar os seus filhos quais sao
os direitos de um cidaddo brasileiro, tratar bem ao seu
préximo, desde o mais graduado até o mais humilde [...]”. Esse
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decreto ¢ lido por uma pessoa previamente indicada nos rituais
de concentracao, logo no inicio, apdés o daime ser servido e
todos se colocarem em seus lugares. Dessa forma, como afirma
Maingueneau (2008a), o enunciatario de apropria do ethos que,
até entdo, estaria vinculado crucialmente ao enunciador.

Para o tedrico, “o destinatario incorpora, assimila assim
um conjunto de esquemas correspondentes a uma maneira
especifica de se relacionar com o mundo habitando seu préprio
corpo (Maingueneau, 2008a, p. 14)”, sendo assim, a0 mesmo
tempo em que o ethos do enunciador ¢ legitimado por outra
instancia, a do Absoluto, ele proprio legitima o ethos e o
estatuto de seus enunciatarios, que passam a habitar o mundo
ético construido por ele.

A figura paterna é frequentemente representada nos
hinos, quase sempre retratada como divina e eterna no hinario
O Cruzeiro, o que conferea ele (O Divino Pai Eterno)um
estatuto de autoridade para além do plano terreno. O
“eterno” valida a posicao paratépica da divindade: aquilo que é
fora do tempo e ndo tem um inicio ou um fim, mas que esta
vinculado ao terreno através de uma figura comum, a do pai,
aquele que cuida, que ensinae prové. O estatuto paratdpico
ndo ¢é atribuido apenas ao Absoluto, no caso do hino, o Pai
Eterno, mas ao proprio enunciador, que, se apresentando como
filho de um ser divino, também ¢ capaz de transitar nesse lugar
indefinido entre o plano divino e o plano terreno.

Na terceira estrofe do hino n. 28: “O Divino Pai Eterno /
Quem me deu este poder / De ensinar as criaturas / Conhecer
e compreender”; “A Virgem Mae me deu / o lugar de professor
/ Para ensinar as criaturas / Conhecer e ter amor”, além da

presenca do ethos dito, ha uma dupla interdiscursividade entre
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o discurso religioso e o pedagogico, que, em sintese, traduz a
doutrina do Santo Daime em uma cenografia que assume as
caracteristicas de uma escola espiritual. Nesse sentido, o
enunciador recebeu do Divino Pai Eterno os atributos
necessarios para ensinar - que diz respeito a competéncia - e a
Virgem Mae lhe deu o “lugar” de professor (sua funcéo).

Pontua-se que todos esses aspectos didaticos, como a
topografia escolar e o ethos de mestre, sio constituidos em
metaforas que representam os ensinamentos que circulam
nessa doutrina religiosa.

As figurais parentais na enunciacdo engendram, ainda,
um ethos de filho, que estd incluso na circularidade do ethos,
pois, o filho também ensina aos outros como ser um filho
exemplar - conhecer e ter amor - e, para isso, precisa entrar
em jogo o ethos de mestre. O enunciador ndo s6 recebeu um
“poder” e o cargo de professor, masrecebeu o “prémio de
valor”, como um filho que recebe uma heranca de seus pais e da
continuidade ao “trabalho” deles. Esse status de filho também
¢ mobilizado no hino n. 30, segunda estrofe “A Virgem Mae foi
quem me deu / Ensinar os meus irmaos / Para ser um filho seu
/ Para ser um filho seu de amor” e terceira estrofe “No coracao
este primor / Conhecer esta verdade / Deus do céu foi quem
mandou / Deus do céu foi quem mandou a luz.” e no hino n.
38, na primeira e segunda estrofes: “[...] Eu canto é com alegria
/ Minha mae que me mandou; Minha mae que me mandou /
Trazer santa doutrina / Meus irméos todos que vem / Todos
trazem este ensino |...]".

A posicao paratdpica do enunciador, que legitima seu
papel de mediador do divino e do terreno também o coloca em
outra posicao de privilégio: embora todos tragam o ensino, ele
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¢ quem tem contato direto com a divindade e, portanto, trata-
se de uma autoridade (dada por ele mesmo, considerando os
papéis ocupados por ele e seus enunciatarios no discurso)
autoconcedida, que cristaliza seus ensinamentos a partir da sua
experiéncia.

Junto da legitimacdo do filho da divindade, responsavel
por trazer a “santa doutrina” do daime para seus “irméos”, o
enunciador estd presente também na dimensdo terrena, na
qual os membros de sua comunidade sdo identificados como
irmdos, logo, também filhos da divindade; porém, o
enunciador, como filho e mestre, é o responsavel por transmitir
a eles os ensinos, através de uma mediacao entre o “astral”, que
¢ a fonte legitimadora de suas praticas, e o plano terreno, onde
habita como um cidaddo comum, sendo um pai de familia, um
trabalhador, cumprindo seus deveres, obrigacdes e atuando
com um conselheiro da comunidade.

Todas essas questdes ligadas a instancia da “pessoa”
(vinculada as imagens sobre o autor na condicdo de ser que
circula nos espacos sociais), fazem parte do ethos pré-
discursivo atribuido as personalidades publicas e contribuiram
para a constituicdo de uma imagem de mestre: aquele que tem
um saber excepcional e ¢ capaz de repassar seus
conhecimentos ndo s6 de forma tedrica, mas os vivenciando na
pratica. A legitimacdo da imagem de um “mestre ensinador” se
deu através dos hinos e da pratica discursiva vinculada a
enunciacdo, em que o enunciador “revela” a fonte de seus
saberes, por quem foi atribuido a tal tarefa e quais os seus
objetivos com o daime, ou seja, ¢ uma legitimacdo construida
na cenografia e que caracteriza o aspecto auto constituinte e
heteroconstituinte do discurso daimista presente nos hinos.
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Além do mais, o hino n. 38 destaca o “poder” do Santo
Daime, na terceira estrofe, que diz: “ [..] Todos trazem este
ensino / Para aqueles que merecer / Nao estando nesta linha /
Nunca ¢ de conhecer [..]”, destacando que para se ter acesso
aos ensinos a pessoa tem que merecer, ou seja, ter uma boa
conduta moral, de fé e “ter amor” (estrofe 4, linha 2) para
alcancar o divino - representado por ele em uma primeira
instancia - ser adepto da doutrina e cumprir sua “obrigacdo”
como tal, dando a entender que ha certa exclusividade, que o
que se encontra nessa linha - a do Santo Daime - nao se
encontra em outro lugar.

O hino n. 45° sustenta as virtudes que um mestre deve
ter, as quais o enunciador afirma possuir como uma designacao
da propria divindade, como nos trechos: “Meu Pai é carinhoso
/ Ele ndo quer mal a ninguém / Devo amar com firmeza”; “A
minha Mae ¢ tao formosa / Me da a luz e o clardo / Devo amar

LG

eternamente”; “Sou filho do meu Pai / Eu devo ser atencioso /
Abracar a todo mundo / E ndo querer ser orgulhoso”. Nesse
sentido, apenas dizer o que um mestre deve ter de atributos
poderia nao gerar a adesdo necessdria ao ethos, é preciso

afirmar que tem essas virtudes implicadas a um mestre, isso

3% 45.Eu  EstavaEm Pé Firmado (marcha): Eu estavaem pé
firmado / Olhando para o firmamento / Uma luz me apareceu / lluminou
meu pensamento/ Iluminou meu pensamento/E perguntou se eu
conhecia / Nos meus olhos eu enxerguei / A sempre Virgem Maria / Meu Pai
¢ carinhoso / Ele ndo quer mal a ninguém / Devo amar com firmeza / A meu
Pai que nos quer bem / A minha Mae é tao formosa / Me da luz e o clardo /
Devo amar eternamente / E consagrar no coracdo / Sou filho do meu
Pai / Eu devo ser atencioso / Abracar a todo mundo/ E ndo querer ser
orgulhoso / Eu vivo alegre sempre / O meu consolo é s6 cantar / Porque
tenho uma esperanca / De breve me separar / De breve me separar / Com
Deus e a Virgem Maria/ Talvez vocés ndo achem /Outro irmdo com
alegria.
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garante, no ato da enunciacdo, que o enunciador esta
preparado para a investidura em tal cargo.

O hino n. 62% possui uma caracteristica importante que
incide sobre o ethos de mestre, que é a recompensa de
“enxergar a verdade” no ato da escolha de seguir ao mestre.
Logo no inicio do hino, temos: “Quem quiser seguir comigo / E
preciso me ouvir”, ou seja, o mestre é o detentor da verdade, o
que ¢ confirmado ao final: “O poder esta comigo / E a verdade
eu vou mostrar / Para ensinar os meus irmaos / Para todos
enxergar’, havendo também a atribuicdo da felicidade: “Para

adiante ser feliz” e da salvacao: “Para remir e salvar”.

O hino n. 65 também reforca essa constituicao do ethos
de mestre e de filho, além de corroborar o carater de lider
espiritual, que se atualiza na ambivaléncia entre a circularidade
do ethos e a paratopia: ha uma dificil negociacao entre estar e
ndo estar; e entre um ethos e outro; o enunciador esta onde sua
pratica lhe convém, ao passo que assume o ethos necessario a
cada cena enunciativa.

Na segunda e terceira estrofes: “[...] Esta luz é da floresta
/ Que ninguém nao conhecia / Quem veio me entregar / Foi a
sempre Virgem Maria”; “Quando ela me entregou / Eu gravei
no coracao / para replantar santa doutrina / E ensinar os meus
irmaos [...]”, a “luz da floresta” refere-se ao fato de o daime - a
ayahuasca - ser uma bebida milenar de origem indigena, feita a

partir do cozimento de duas plantas encontradas na selva

35 62. Quem Quiser Seguir Comigo (marcha): Quem quiser seguir comigo / E
preciso me ouvir / Para seguir neste caminho / Para adiante ser feliz /A
minha mde que vai na frente / Com a luz do resplandor / Para ensinar os
meus irmdos / Para todos ter amor / Jesus Cristo me mandou / Para mim vir
ensinar / Para seguir neste caminho / Para remir e salvar / O poder esta
comigo / E a verdade eu vou mostrar / Para ensinar os meus irméaos / Para
todos enxergar.
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amazonica. Durante todo o hinario O Cruzeiro, hd muitas
referéncias sobre a origem da ayahuasca.

O trecho “Que ninguém ndo conhecia” pode se referir ao
fato de que, originalmente, a ayahuasca era restrita aos povos
originarios, sejam do Brasil, Peru ou Bolivia, e que, através dos
processos de urbanizacado das regides fronteiricas, da extracao
do latex e construcdo de ferrovias, a circulacido da bebida passa
a ser mais difundida. Ja em “Quem veio me entregar / Foi a
sempre Virgem Maria”, refere-se ao “recebimento” da missao
de Raimundo Irineu, a de fundar uma nova doutrina com base
no uso da ayahuasca, posteriormente nomeada por ele de
daime, cuja extracdo das plantas, localizacdo, preparacdo,
cozimento e armazenamento, Irineu aprendeu com os
indigenas, principalmente os xamas, durante sua estadia na
floresta amazonica.

O ethos de mestre é construido a partir de uma série de
interacdes entre o ethos de aprendiz e o ethos de porta-voz. A
producdo dessa imagem inicia-se, de certo modo, antes mesmo
do recebimento dos hinos, posto que, s6 alguns anos apds a
instalacdao do Santo Daime é que os hinos passaram a fazer
parte dos rituais; no entanto, o hinario O Cruzeiro ilustra todo
esse trajeto da constituicao da imagem do enunciador.

O hino n. 78%, por exemplo, ja ultrapassa metade dos
hinos d'O Cruzeiro, e é nessa segunda parte do hinario que é

36 78. Das Virtudes (marcha)

Das virtudesem que cheguei/ Canto ensino vem comigo /O poder que
Deus me da/Para este mundo eu doutrinar/ .Doutrinar o mundo
inteiro / Para todos aprender / Castigar severamente / Quem nao quiser
obedecer / Canto ensino é com amor / Com prazer e alegria / Obedecendo
ao Pai Eterno / E a sempre Virgem Maria / As palavras que eu disser / Aqui
perante a este poder / Estdo escritas no astral / Para todo mundo ver / Sigo
firme a minha linha / Sem a nada eu temer / Porque eu sou filho de Deus / E
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possivel perceber, de maneira mais saliente, a consolidacdo do
ethos de mestre. Nos seguintes trechos, essa autoafirmacao
parece ter mais “forca”, no sentido de que o enunciador
professor tem um “poder” delimitado e legitimado: “O poder
que Deus me da / Para este mundo eu doutrinar”; “Doutrinar o
mundo inteiro / Para todos aprender / Castigar severamente /
Quem néo quiser obedecer”; “As palavras que eu disser / Aqui
perante a este poder / Estao escritas no astral / Para todo
mundo ver”; e, ndo apenas legitimado, também tem a
autoridade perante a comunidade discursiva, como a
“autorizacdo”, por assim dizer, de “castigar severamente” quem

ndo obedecer as ordens e aos ensinos.

O hino n. 81%, entoado em marcha quaternaria, é
cantado em pé por ter uma referéncia considerada importante
para os membros do Santo Daime. Esse hino foi recebido entre
1948 e 1949, quando Irineu cogitou encerrar completamente
os trabalhos com o daime, devido as varias desavencas que
ocorriam entre os membros da comunidade, além de nao
seguirem as orientacdes e conselhos dados por ele. Aquela
altura, a comunidade do Santo Daime ja possuia uma estrutura
hierarquica administrativa bem definida, além da organizacao
dos rituais e o fardamento, sendo assim, houve alguns

confio neste poder / Dou licenca e dou pancada / Aqui eu faco a minha
justica / Precisa nos acabar / Com o correio da ma noticia.

57 81. Professor (marcha): Aqui tem um Professor / Que vai deixar de
ensinar / Ele ensina ninguém faz caso / So1é de diante pratras / S61é de
diante pra trds / Mas ele ndo ensina assim / Ele ensina é direitinho / Mas
ninguém nio faz assim/ Se todos assim fizessem / Estavam um pouco
adiantados / Eram servos de Deus / E do povo bem estimado / Eu entrei em
conferéncia / Para deixar de ensinar /A Virgem Mae me disse / Ninguém
ndo pode obrigar/ Se ensina ninguém faz caso/Ninguém trata de
aprender / Depois ndo se admire/De tudo que aparecer/ Todos
mandam em suas casas / Eu também mando na minha / Todos ficam sem
aprender / Eu fico com a minha Rainha.
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episodios de brigas e disputas constantes pelos “cargos”
distribuidos no centro. Além do fato de que a comunidade
morava no entorno do centro, como um pequeno “bairro”, o
que implica também questdes sociais e interpessoais que
interferiam em todo o convivio da comunidade. Sendo assim, o
hino soa como uma espécie de sermio, de uma fala
moralizadora (levando em consideracdo o que se passava com
a comunidade daimista no mesmo periodo), pois, apesar de
ndo ter de fato encerrado os trabalhos, Irineu demonstrava sua
insatisfacdo com a situacao.

Os trechos marcados no hino que representam o ethos de
mestre surgem em um estatuto diferenciado. O que antes era
marcado principalmente em um estatuto mais familiar,
baseado no “ensinar com amor”, agora assume um tom mais
autoritdrio, no qual o enunciador adverte que vai deixar o
“cargo”, como no inicio da primeira estrofe: “Aqui tem um
professor / Que vai deixar de ensinar / Ele ensina ninguém faz
caso / So 1é de diante pra tras”, como se os ensinos dele fossem
lidos de tras para frente, ou interpretados totalmente ao
contrario. Na quarta estrofe: “Eu entrei em conferéncia / Para
deixar de ensinar / A Virgem Mae me disse / Ninguém nao
pode obrigar”, o enunciador diz entrar em contato diretamente
com a divindade para “renunciar” ao seu cargo de professor, o
que poderia ter um efeito mais assertivo nos fiéis, ja que a
divindade é a autoridade maxima dentro da doutrina; e se o
enunciador, que possui contato direto com ela - e ocupa o mais
alto cargo da hierarquia - renunciasse ao seu posto de mestre,
quem levaria a doutrina adiante? Sendo o aprendiz, o porta-
voz e o mestre, € 0 que carrega o estatuto do ‘escolhido’,
portanto, a “ameaca” da rendncia tem como objetivo levar
esses enunciatarios a reflexao, possivelmente.
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Um fato interessante na constituicio desse hino é o
enunciador falar de si mesmo na terceira pessoa no inicio do
hino, referindo-se ao professor como “ele”, em “aqui tem um
professor” e “ele ensina ¢ direitinho”, como se falasse de outro
enunciador; e a partir da terceira estrofe, falar em primeira
pessoa, “eu entrei em conferéncia para deixar de ensinar”, além
da dltima estrofe “Todos mandam em suas casas / Eu também
mando na minha / Todos ficam sem aprender / Eu fico com a
minha Rainha”, assumindo que o professor refere-se a ele
mesmo. Isto pode ocorrer como uma estratégia de
engajamento da figura de autoridade espiritual sem se utilizar
do autoelogio ou da adverténcia de modo pessoal, pois poderia
implicar na ndo adesdo ao discurso pelos membros da
comunidade. Por isso, esse recurso permite que o enunciador
fale em nome de algo maior.

No hino em questdo ha um encaixamento do ethos. O
ethos representado de personagem é condensado no ethos
representante de narrador, como efeito do uso do discurso
indireto livre. No entanto, Maingueneau (2020) elabora essa
teorizacao utilizando, principalmente, exemplos de obras
literarias e pecas teatrais; no discurso religioso em questao, o
ethos de personagem no hino néo funciona da mesma forma
que o personagem de um romance, ao passo que, do ponto de
vista da doutrina, ndo se poderia tratar esse personagem (do
hino) como uma ficcao, um papel criado e encenado.

Essa mescla entre personagem e narrador também
coloca em questio o arquienunciador, que segundo
Maingueneau (2020), mobiliza o proprio ethos, mas néo o fala,
¢ uma instancia que se encarrega da “rede” de conflitos entre as
posicdes enunciativas e no relacionamento, por assim dizer,
dos narradores e dos personagens; constituindo-se como um
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“articulador privilegiado” (Maingueneau, 2020, p. 62) para um
mestre que pretende levar, no caso do hino n. 81, o sermao
moralizador para a instancia das praticas discursivas de seus
enunciatdrios, pois, como afirma Maingueneau: [...] o ethos é,
mais que linguagem, uma maneira de ser”. (Maingueneau,
2020, p. 62).

Isso ndo apenas faz funcionar a variedade dos ethé que
atravessam o discurso em questdo — afinal, em dado momento,
o que o enunciador diz de si pode néo coincidir com o que dira
em outra situacdo, de modo que a corporalidade e o tom da
enunciacdo também podem se deslocar. Esse revezamento
entre a primeira e a terceira pessoa pode inscrever-se como
sinal de um movimento de autoconhecimento ou de um
processo de “evolucdo”, no interior da nocdo de evolucio
espiritual, possibilitando que o sujeito se veja de fora,
distanciando-se dessa outra face, como se pudesse escolher
estar ou ndo nesse lugar. No entanto, a medida que o hino
avanca, esse “‘controle” — ainda que operando de forma
inconsciente — parece se desfazer, e na segunda metade ja nao
se delineia nitidamente uma separacdo entre os dois sujeitos:
aquele que fala e o professor referido.

Essa alternancia entre pessoas verbais também pode ser
compreendida como uma estratégia discursiva do enunciador,
que leve ndo s6 a incorporacio do discurso pelos
enunciatarios, mas como uma forma de garantir a eficacia do
ethos de mestre ensinador/professor. Falando de si na terceira
pessoa, o enunciador evita, de certa maneira, que seja conferida
a si a imagem de quem ndo tem modéstia ao falar de seus
proprios atributos, como em “ele ensina ¢ direitinho”, no trecho
supracitado.
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O hino n. 81 é que o marca mais assumidamente o ethos
de mestre, mas as recorréncias podem ser observadas em
varios outros hinos aqui citados, além daqueles que nao
compdem o recorte da pesquisa.

O hino n. 125% caminha para a finalizacdo do Cruzeiro e
demarca a posicdo de um professor/mestre que nao mais
pensa em deixar o cargo, e sim deixar o “legado” de seu
trabalho. Nos trechos “Aqueles que compreender / Que quiser
seguir comigo / Tendo fé e tendo amor / Nao devem encarar
perigo”; “A Virgem Mae ¢é soberana / Foi ela quem me ensinou
/ Ela me mandou pra ca / Para ser um professor”; “Vamos
seguir, vamos seguir / Vamos seguir, vamos embora / Que nos
somos filho eterno / Filhos de Nossa Senhora”, o enunciador
reafirma sua “missao” de ensinar os seus irmaos, pois, mandado
pela Virgem Mae, que ¢ a fonte legitimadora de seus ensinos,
os seus “irmaos” estardo a salvo e sob sua guarda.

O hino n. 129%, ritmado em marcha solene, foi recebido
alguns meses antes do falecimento de Raimundo Irineu Serra,
em 1971. Sabe-se que hd meses seu estado de saude era
delicado e, tendo plena consciéncia de que em pouco tempo

38 125.Aqui Estou Dizendo (marcha): Aqui estou dizendo / Aqui estou
cantando / Eu digo para todos / E os hinos estdo ensinando / Aqueles que
compreender / Que quiser seguir comigo / Tendo fé e tendo amor / Nao
devem encarar perigo / Sigo meus passos em frente / Com alegria e com
amor / Porque Deus ¢ soberano / E nesta firmeza estou / A Virgem Mae ¢é
soberana / Foi Ela quem me ensinou / Ela me mandou pra ca / Para ser um
professor / Vamos seguir, vamos seguir / Vamos seguir, vamos embora /
.Que nos somos filho eterno / Filhos de Nossa Senhora.

39129. Eu Cheguei Nesta Casa (marcha): Eu cheguei nesta casa / Eu entrei
por esta porta / Eu venho dé os agradecimentos / A quem rogou por minha
volta / Eu estou dentro desta casa / Aqui no meio deste saldo / Estou alegre e
satisfeito / Junto aqui com os meus irmios / la fazendo uma viagem / la
pensando em ndo voltar / Os pedidos foram tantos /Me mandaram eu
voltar / Me mandaram eu voltar / Eu estou firme e vou trabalhar /. Ensinar
os meus irmaos / Aqueles que me escutar.
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poderia falecer, Irineu passou a “preparar” toda a comunidade
para o ocorrido, passou a delegar funcdes que antes eram feitas
apenas por ele, deu mais responsabilidades para aqueles que o
acompanhavam ha anos e teve a preocupacdo de registrar
oficialmente em cartério e perante a justica da época a
instituicdo do seu centro de daime.

Apesar de ndo ter saido tudo como teria planejado,
Irineu se preocupou principalmente em  preparar
emocionalmente a comunidade para sua partida, pois sua
“carreira” de mestre era consolidada e muitos membros
nutriam por ele um afeto que ia além do fato de ele ser um lider
religioso, ja que Irineu foi responsavel por muitas mudancas
sociais na sua comunidade, atuando como pai, professor,
curandeiro e até mediador politico, fazendo o que estava ao
seu alcance para garantir a seguranca de quem estava
envolvido com o Santo Daime, alvo de muita perseguicéo.

Dessa forma, quando apresentou o hino para a
comunidade, todos tiveram a confirmacdo de que sua partida
se aproximava. O hino ¢ cantado em pé e é o pentltimo d'O
Cruzeiro, finalizando o hinario e a estadia de Irineu no “plano
terreno”. Em se tratando do ethos, o hino em questdo mobiliza
o enunciador em um estatuto familiar, o de irmdo, como quem
se reune ap6s um periodo recluso, como nos trechos: “Eu
cheguei nesta casa / Eu entrei por esta porta / Eu venho dar os
agradecimentos / A quem rogou por minha volta” ; “Eu estou
dentro desta casa / aqui no meio deste saldo / Estou alegre e
satisfeito / Junto aqui com os meus irmdos”; “la fazendo uma
viagem / la pensando em nao voltar / Os pedidos foram tantos
/ Me mandaram eu voltar’; “Me mandaram eu voltar / Eu
estou firme e vou trabalhar / Ensinar os meus irmaos /
Aqueles que me escutar”; ha uma possivel reconciliacdo entre
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os envolvidos, e, apesar de no final parecer que ainda haveria a
presenca fisica do enunciador em “me mandaram eu voltar, eu
estou firme e vou trabalhar”, tratando-se de um discurso cuja
posicdo paratdpica é muito presente, pode-se compreender a
presenca desse enunciador nos entrelugares, que podem
corresponder a presenca no plano fisico como uma entidade,
um “corpo fluido” que, mesmo habitando o plano astral ap6s o
desencarne do corpo fisico, ainda é capaz de transitar nos dois
terrenos.

Isso condiz, por exemplo, com o fato de que apds a
instituicilo 'O Cruzeiro como hinéario principal e mais
importante, muitos membros recebem hinos que néo s6 citam
O Cruzeiro como um instrumento legitimador e que ocupa o
espaco do citavel, mas citam também o proprio Irineu que
passou a ter uma corporalidade espiritual, como uma entidade
que passou do plano terreno - e que ja transitava no plano
superior - para o plano “astral’, recebendo, inclusive, outras
denominacdes, como ja citado: Juramida ou Juramidam, citado
frequentemente como “Rei Juramida”, tornando-se assim o
epicentro da doutrina daimista. O hindrio pode ser

compreendido também como um arquitexto.

A nocdo de arquitexto em Maingueneau e Cossutta
(1995), descrita em Charaudeau e Maingueneau (2018, p. 64),
abrange “[..] obras que possuem um estatuto exemplar, que
pertencem ao corpus de referéncia de um ou de varios
posicionamentos de um discurso constituinte”. Nesse sentido,
O Cruzeiro se torna entdo o texto fundador, a fonte dos
ensinos. Por isso é descrito, conforme ja citado, como o
Terceiro Testamento ou a Biblia Sagrada do Santo Daime. Isto
também diz respeito a hierarquia instaurada nos textos que
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possuem caracteristicas autoconstituintes (Maingueneau,
2006).

Nesse sentido, a imagem do enunciador ¢é difundida sob
diversos aspectos durante todo o hinario, e todas elas, a de
aprendiz, porta-voz e mestre, se resumem na nomeacio e
legitimacdo do enunciador como um mestre, capaz de transitar
na dimensao paratopica do “astral” e do terreno.

O hino n. 130 é que encerra o hindrio e, a0 mesmo
tempo, opera a passagem do enunciador de um plano terreno
para um plano espiritual. E uma marcha com compasso
quaternario bastante marcado, pois a primeira linha de cada
estrofe comeca em tonalidade aguda, o que garante a atencao
de quem ouve logo de inicio e causa certo impacto.

130. Pisei Na Terra Fria (marcha)
Pisei na terra fria

Nela eu senti calor

Ela é quem me d4 o pao

A minha Mae que nos criou

A minha Mae que nos criou

E me da todos ensinos

A matéria eu entrego a ela

E meu espirito ao Divino

Do sangue das minhas veias
Eu fiz minha assinatura
E meu espirito eu entrego a Deus

E o meu corpo a sepultura

Meu corpo na sepultura
Desprezado no relento
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Alguém fala em meu nome

Alguma vez em pensamento.

Sabe-se que a naturalizacdo da morte na doutrina
daimista é muito presente, considerando que ha, inclusive, um
ritual destinado apenas aos falecidos (ver topico sobre a Santa
Missa). No hino em questdo, ha varias recorréncias que
tematizam a morte de forma muito clara, tais como: o ato de
pisar na terra fria; entregar a matéria (o corpo); a sepultura; o
“desprezado no relento”, possivelmente no sentido de que,
apos o sepultamento, o corpo fica ‘sozinho’ no cemitério,
enquanto as pessoas seguem com suas vidas, o que justifica o
trecho seguinte “Alguém fala em meu nome, alguma vez em
pensamento™.

No entanto, essa tematizacdo da morte no hino também
leva para o pos-morte, ou seja, a crenca da morte da matéria,
enquanto o espirito/alma passa a habitar o plano divino, como
nos trechos: “A matéria eu entrego a ela e meu espirito ao
Divino” e “Meu espirito eu entrego a Deus e o meu corpo a
sepultura”. Junto ao hino n. 129, que é o prenuncio do que viria
a acontecer, o mestre se consolida em sua figura paratopica,
que antes habitava o plano terreno, mas transitava no divinal,
agora, habitaria o divinal, mas ainda podera transitar no
terreno, seja em forma de entidade ou mesmo quando evocado

em lembrancas.

O ethos efetivo de mestre é resultado da interacdo entre
varios ethé que, em maior ou menor grau, contribuem, dentro
de seus funcionamentos, para a producdo de um ethos de

40 Como nao obtivemos acesso ao documento de hinario original, ndo se sabe
se, no ato da escrita do hino, foi colocado o ponto de interrogacio ou nao.
Portanto, o trecho pode tanto o sentido de divida quanto o de afirmacao.
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mestre espiritual, que, vinculado a um mundo ético especifico,
apoia-se no carater constituinte do discurso, que ndo sé
procura se autolegitimar, mas dar sentido aos atos de
coletividade.

ESQUEMA DOS ETHE

Ap6s a analise dos hinos a partir dos ethé suscitados na
pesquisa e pensando na progressao deles (aprendiz para porta-
voz/mensageiro e porta-voz/mensageiro para mestre), a figura
abaixo ilustra a interacdo entre os ethé discutidos e o mundo
ético implicado utilizando como base o esquema ja proposto
por Maingueneau (2008). Embora ndo se tenha abordado,
individualmente, todos os ethé do esquema, supde-se que essa
sintese contribua para a compreensao dos efeitos de sentido no
discurso em questao.

Vale ressaltar que o esquema ilustra os ethé identificados
em termos de dominancia no decorrer do hinario O Cruzeiro,
dentro do recorte realizado, visto que ndo seria possivel reduzir
todas as interacdes dos ethé em um unico esquema tendo um
corpus de analise complexo, ja que, em alguns hinos, o ethos
dito pode ndo ser o de filho, mas o de mestre, pois nao uma
linearidade de ethé no hinario, e nem um limite entre um ethos
e outro. Mas, levando em consideracdo a progressao e a
dominancia, a figura ilustra como pode ocorrer a constituicdo
do ethos no discurso daimista.
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Figura 17 - Esquema de Ethé

Obediéncia Ensinar  ece. - Disciplina

MESTRE

(ethos efetivo)
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Cura/satide/doenca / \ Poder

CURANDEIRO ¢————  PORTA-VOZ H
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Natureza / .
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FILHO
i IRMAO — APRENDIZ ;
Fom e (ethos dito) > (ethos mostrado) .
Aprender
L] .

Constelacao de

L representacgoes

Perdao/Salvacao

estereotipicas
do mundo ético

Esquema de Ethé

Fonte: Adaptado de Maingueneau (2008a, p. 71) com dados da
pesquisa (2022).

Segundo Maingueneau (2008a), o ethos efetivo de um
discurso resulta de uma interacao de fatores variados, como o
ethos pré-discursivo, que ¢ a imagem que o enunciatario tem
antes de o enunciador falar de fato, e o ethos discursivo. Mas,
nesse “trajeto” de ethos, ha também os fragmentos da
enunciacio em que o enunciador diz de si mesmo,
correspondentes ao ethos dito, que pode ser direto ou indireto.
A linha entre o ethos dito e o ethos mostrado é continua, ndo
h4, muitas vezes, uma fronteira nitida entre o que ¢ o ethos dito
e o ethos mostrado em uma enunciacao.

A depender do discurso analisado, eles podem ser
correspondentes ou nao. O peso entre os ethé também variam
de acordo com o género estudado. A constelacio de
representacdes estereotipicas do mundo ético também faz
parte das restricdes semanticas impostas pelo discurso, afinal, é
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a partir do mundo ético, supostamente construido pelo
enunciador, que os enunciatarios se sentem convocados a
compor essa comunidade discursiva.

No objeto analisado nesta pesquisa, o engendramento
dos ethé e do mundo ético faz parte de um processo de
construcdo da imagem do “fiador”’, que, apoiado em
identidades especificas, produz um ethos efetivo indissociavel
da pratica discursiva, do “mundo configurado pela enunciacio”
em um momento histdrico e socialmente definido.

Para o autor:

A especificidade de um ethos remete, de fato, a figura
de um “fiador” que, por meio de sua fala, se da uma
identidade em acordo com o mundo que ele
supostamente faz surgir. Tal problematica do ethos
leva a contestar a reducdo da interpretacdo a uma
simples decodificacao; alguma coisa da ordem da
experiéncia sensivel funciona no processo de
comunicacdo verbal. As “ideias” suscitam a adesdo
do leitor por meio de uma maneira de dizer que é
também uma maneira de ser. (Maingueneau, 2008a,
p.72).

O ethos de mestre se deu como resultado, primeiramente,
da relacao do ethos dito com o ethos mostrado. O ethos dito,
correspondente em muitos dos hinos ao de filho e ao de irmao,
diz respeito ao que o enunciador diz de si, a exemplo de
trechos como “Eu sou um filho seu” (hino n. 17); “Sou filho do
redentor” (hino n. 21); “Sou filho do meu Pai” (hino n. 45);
“Que eu sou filho da Rainha” (hino n. 64) etc. O ethos dito é
construido no “seio familiar”, visto que o enunciador se diz
filho da divindade, que é o Absoluto capaz de legitimar a
enunciacdo. Sendo filho da divindade, o enunciador possui
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“aval” para falar o que diz, da forma que diz, e convocar seus
enunciatarios a se inscrevem na mesma formacao discursiva.
Essa representacdo pode ser observada, por exemplo, no ethos
de irmao, encontrada nos trechos: “Ela é mae de todos nos”
(hino n. 16); “Eu vivo [...] para ensinar os meus irméos” (hino n.
16); “[...] esta verdade, para expor aos meus irmaos (hino n.
21); “Meus irméaos todos que vem” (hino n. 38); “Para cantar
com meus irméos” (hino n. 41) etc.

O ethos de filho e o ethos de irmao, em interacdo com o
ethos de aprendiz, ja discutido anteriormente, tem como um de
seus efeitos o ethos de porta-voz/mensageiro. O filho - que
também ¢é irmao - recebe das figurais parentais da divindade os
ensinos necessarios para levar a “verdade”, a partir de um
“poder” concedido a si que o torna o mensageiro, o mediador
que transita entre o terreno e o divinal com o propdsito de
“replantar santa doutrina”.

Mas, para que o ethos de porta-voz/mensageiro seja
posto em questdo, ha o ethos pré-discursivo, que ¢ imagem que
o enunciatario tem do enunciador antes mesmo que a
enunciacdo ocorra. O ethos pré-discursivo de curandeiro e de
seringueiro ¢ identificado, principalmente, a partir da pratica
discursiva vinculada aos hinos do Santo Daime e aos
enunciatarios que ndo tinham vinculo com o mundo ético
daimista. O curandeirismo tem origem principalmente em
comunidades originarias que fazem uso da medicina natural e
dos “rituais magicos” advindos das plantas de poder e das
entidades. O proprio xama, figura presente nos povos
indigenas, ¢ considerado o curandeiro da comunidade, que
possui os conhecimentos e os poderes necessarios para atuar
como o curador de sua comunidade. O de seringueiro, por sua
vez, esta atrelado a posicdo social, a um trabalho que, dado as
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condi¢des socio-historicas, compunha o cendrio social da
época.

Por fim, o ethos de mestre, que se efetiva a partir de todas
essas interacdes, ¢ consolidado pela “constituéncia” do
discurso em uma cena de enunciacao que legitima a cenografia
escolar, ja que o enunciador professor agora podera ensinar
através do plano astral/divino, local em que passa a habitar
pela “eternidade”. Todo o percurso e progressdo dos ethé pré-
discursivo, dito, mostrado ¢ postulado para legitimar o ethos de
mestre, através da delegacdo do Absoluto, da construcio da
constelacdo de representacdes estereotipicas do mundo ético
daimista e da partilha com seus enunciatarios de um modo
especifico de ver e estar nesse mundo habitando seu préprio
corpo e incorporando os ethé do enunciador. Dessa forma, o
esquema mobiliza, de forma ilustrativa, como se dao as
interacdes e as possibilidades de discussao em torno de cada
um dos aspectos.

APRENDER E ENSINAR: A CENOGRAFIA ESCOLAR NO SANTO
DAIME

Segundo  Maingueneau  (2008a), os discursos
constituintes possuem uma caracteristica singular quando se
trata da cena de enunciacdo. Ao contrario de um género de
discurso cotidiano, no qual o locutor esta posicionado dentro
um quadro preestabelecido que a sua enunciacdo nao é capaz
de modificar, no discurso constituinte, principalmente aqueles
categorizados como “textos primeiros” - que sdo as fontes de
maior autoridade - o locutor “elabora dispositivos pelos quais
o discurso encena seu proprio processo de comunicacdo, uma
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encenacdo inseparavel do universo de sentido que o texto
procura impor.” (Maingueneau, 2008a, p. 50).

Nesse sentido, o discurso engendra um enunciador, um
co-enunciador, um lugar e um dado momento da enunciacéo,
que é capaz de validar a instancia que “permite sua propria
existéncia” (Maingueneau, 2008a, p. 50), implicando também a
situacdo de enunciacéo, o ethos e um “cédigo linguageiro” que
configura todo um mundo ético construido na enunciacéo;
sendo assim, o discurso ndo pode ser concebido de forma
separada da cenografia.

No que tange ao cddigo linguageiro, a cenografia implica
um uso especifico da linguagem, tornando-se também
indissociavel dela. Segundo o autor, no discurso constituinte, a
lingua nédo é neutra e se encontra apropriada ao “universo de
sentido” que emerge no discurso, portanto, deve ser
compreendida a partir da interlingua, que é um espaco de
confronto entre variedades linguisticas, podendo ser as
variedades internas, que tratam dos usos sociais da lingua,
dialetos, girias etc., ou as variedades externas, que seriam os
idiomas estrangeiros. O codigo linguageiro, portanto, mobiliza
o discurso.

Em se tratando do ethos e sua relacdo com a cenografia e
o codigo linguageiro, deve-se levar em consideracdo o
“investimento imaginario do corpo” (Maingueneau, 2008a, p.
53), que diz respeito também a certa adesao a um universo de
sentido, pois o posicionamento ¢é apresentado e representado a
partir de uma maneira de dizer e uma maneira de ser. No
discurso constituinte, o ethos ¢ mobilizado a partir da
esquematizacao do corpo - embora se negue - o que faz com
que o enunciador seja percebido através de um “tom”,
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implicando na determinacdo do seu préprio corpo, ou seja,
emerge dai uma corporalidade.

No corpus desta pesquisa, a separacdo pelo complexo
tematico “ensinar-aprender” possibilitou fazer funcionar, entre
outros aspectos, a cenografia escolar e as implicacdes do
cadigo linguageiro e do ethos, ja discutido anteriormente. As
especificacdes do cddigo linguageiro, abordadas, por exemplo,
na discusséo sobre a ndo adequacao dos hinos a norma padrao,
também se articulam a uma dimenséo que serd explorada com
mais detalhes no préximo tdépico: o vocabulario enquanto
parte da semantica global (ver o topico “Vocabulario, inter-
relacdes tematicas e modo de coesao”).

A cenografia escolar ¢ validada, dentro do codigo
linguageiro, pelo uso dos verbos ensinar e aprender e
substantivos associados (por exemplo, “os meus ensinos”, no
hino n. 124); ha também palavras como “licdo”. Que funciona
nos trechos: hino n. 16 - “Ela é quem vem me ensinar”; “Eu
vivo nesta escola / Para ensinar os meus irmaos”; “Ninguém
trata de aprender”; hino n. 30 - “Ensinar os meus irmaos”; hino
n. 38 - “Todos trazem este ensino”; hino n. 71 - “Os que forem
obedientes / Tratar de aprender”; hino n. 78 - “Canto ensino
vem comigo”; “Doutrinar o mundo inteiro / Para todos
aprender”; hino n. 81 - “Aqui tem um professor / Que vai
deixar de ensinar’; hino n. 104 - “Quem quiser venha
aprender”; hino n. 124 - “Subi conforme os meus ensinos”; hino

n. 125 - “Os hinos estdo ensinando” etc.

A validacdo e legitimacdo dos dizeres do enunciador
perante sua comunidade discursiva ¢ instaurada
progressivamente no discurso daimista e diz respeito nao sé ao
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ethos de aprendiz, mas ao de professor também. Conforme
discute Maingueneau:

A cenografia, é, assim, a0 mesmo tempo, aquilo de
onde vem o discurso e aquilo que esse discurso
engendra: ela legitima um enunciado que, por sua
vez, deve legitima-la, deve estabelecer que essa cena
da qual vem a palavra é precisamente a cena
requerida para enunciar nessa circunstancia.
(Maingueneau, 2008a, p. 71).

Esse engendramento pode ser exemplificado em dois
trechos do hino n. 16 - A minha Mée ¢ a Santa Virgem - na
primeira estrofe: “A minha Mae ¢é a Santa Virgem / Ela é quem
vem me ensinar [..]”. O enunciador expde sua posicao de
privilégio enquanto filho e aprendiz, para em seguida inserir,
na mesma pratica discursiva, os seus enunciatarios que, em
conformidade com os “pré-requisitos”, se sintam convocados a
assumir a posicao de filho e consequentemente de aprendiz, na
segunda estrofe: “Ela é Mae de todos nds / Daqueles que
procurar [..]” e na terceira estrofe: “Eu vivo nesta escola / E
para ensinar os meus irmaos”. A cenografia escolar ¢, portanto,
validada pelas restricdes impostas pelo discurso desde o inicio.

Nesse sentido, o “ensinar” ¢é essencialmente a
autoconstituicdo da doutrina daimista e do proprio fundador,
que transita entre o ethos de filho da divindade, logo, o carater
constituinte de toda a enunciacédo; o ethos de aprendiz de uma
escola espiritual, que ¢ a propria doutrina do Santo Daime; o
ethos de porta-voz, responsavel por receber e disseminar os
ensinos divinais e a doutrina; e o ethos de mestre, o responsavel
por ensinar, prover e administrar toda uma comunidade.
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Conforme ja exposto, Irineu recebeu uma missao, a de
fundar uma nova doutrina apés ter uma “visao” ao ingerir a
ayahuasca, mas, para isso, teria de seguir uma dieta rigorosa e
cumprir todos os pré-requisitos impostos pela divindade para
que obtivesse “sucesso” na sua trajetoria com o que viria a ser o
Santo Daime. Para tanto, precisou abdicar de certos habitos
para adquirir outros, que, segundo a divindade, seriam as
corretas para torna-lo um lider religioso respeitado. Ou seja, o
modo de enunciacdo e os ethé nao surgem a partir de um hino
especifico, mas se constituem a partir de uma extensa pratica
discursiva em determinado contexto social e em um momento

dado.

Essa cenografia escolar também esta instaurada no
espaco institucional: para fazer parte do culto do Santo Daime,
os membros precisam aprender uma série de “licdes”, que vao
desde aprender o preparo do daime até cantar os hinos, saber
bailar e tocar o maraci, e vivenciar esses preceitos também no
universo social, no qual estao inscritos. O discurso daimista, de
carater constituinte, possui os dispositivos enunciativos que
fazem com que sua propria existéncia se funde, extraindo sua
legitimidade de uma Fonte, da qual o enunciador ¢é apenas a
encarnac¢do (a Verdade, o Poder, a Luz etc.).

Sendo assim,

Ha uma circularidade constitutiva entre a imagem
que ele da de sua propria instauracio e a validacio
retrospectiva de certa configuracao da comunicagao,
da reparticdo de sua autoridade, do exercicio do
poder que ele cauciona, denuncia ou promove por
seu gesto instaurador. (Maingueneau, 2008a, p. 54).
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A cenografia escolar se da, portanto, no e pelo discurso
de um “mestre fundador de uma escola espiritual”’, como
discute Cemin (2001, p. 220), ja que a dimenséo religiosa é
vivenciada, de forma literal, em um espaco e aprendizagem e
ensino, no qual O Cruzeiro ¢é o texto sagrado que possui todos
os ensinamentos necessarios para se ter uma vida de condutas
morais consideradas dignas, a0 mesmo tempo que possui os
dispositivos necessarios para se acessar o plano astral, além de
legitimar o processo de construcao da identidade e da imagem
do enunciador, resultado da interacdo dos diversos planos da
semantica global aqui discutidos.

A cenografia é, a0 mesmo tempo, “aquilo de onde vem o
discurso e aquilo que esse discurso engendra: ela legitima um
enunciado, que, por sua vez, deve legitima-la, deve estabelecer
que essa cena da qual vem a palavra é precisamente a cena
requerida para enunciar nessa circunstancia” (Maingueneau,
2008a, p. 71); por isso, o ethos efetivo de mestre ndo poderia se
dar por outra cena, a ndo ser pela cenografia escolar.

VOCABULARIO, INTER-RELACOES TEMATICAS E MODO DE
COESAO

Para ilustrar o plano do vocabuldrio e os temas (aqui
denominados inter-relacdes tematicas), que sdo dois dos
planos propostos por Maingueneau (2008b) na semdantica
global, optou-se pelo uso da andlise de agrupamentos, ou
analise de Cluster, utilizando a distdncia de Sorensen*! com o
auxilio do software Past 4.05. Para essa analise, foi realizada
uma matriz de presenca ou auséncia (bindria) de termos no

41 A distincia de Sorensen é uma estatistica utilizada para medir a
similaridade entre duas amostras.
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corpus escolhido utilizando o software Excel para fazer a

distribuicdo ordenada dos termos.

Figura 18 - Analise de agrupamento de termos

9

Aprender
Ensina
Divino
Vercade

o
Amer
Floresta
Filho
llusio
Soberano
Cantar

E

similarity

m T

Fonte: Dados da pesquisa extraidos do software Past 4.05 (2022).

Esse tipo de analise, embora ndo tdo corrente no campo
da Analise do Discurso, auxiliou a visualizacio das correlacdes
do plano do vocabuldrio com as inter-relacdes tematicas e o
modo de coesdo dos hinos, pois ha uma relacao intrinseca
entre 0 mundo ético daimista (Figura 17), o hindrio e as
praticas da comunidade discursiva. Os termos foram extraidos
dos 28 hinos que compdem o recorte da pesquisa e, embora
aparecam com recorréncia em toda a extensdo do hinario, nao
¢ a repeticao de cada um deles que interessa para a andlise, e
sim o efeito de sentido no discurso e de que forma isso incide

sobre a legitimacdo dos ethé.

Maingueneau (2008b, p. 80) afirma que “se o sistema de
restricdes desse discurso é valido, ele deve poder justificar o
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estatuto privilegiado atribuido a esse termo*?”, sendo assim, os
termos do corpus em questdo podem constituir o que o autor
chama de “ponto de cristalizacdo semantica” no discurso. Em
uma visdo geral, é possivel observar na Figura 18 que ha 5
grupos de palavras ligados entre si; as linhas fechadas mostram
0 quao isolado um grupo ¢, ao passo que, conforme novas
linhas vao aparecendo e ligando os grupos, é quando aparece a
correlacdo entre um grupo e outro. Nesse sentido, a figura
articula que todos os grupos possuem ao menos uma linha em

comum, seja em um nivel mais geral ou mais restrito.

No primeiro grupo (da esquerda para a direita) estdo os
termos: aprender, irmdos e ensinar, o que significa que,
segundo a matriz, esses termos aparecem juntos, em um
agrupamento mais restrito, e estdo ligados aos outros grupos,
em maior grau ao Gltimo grupo (soberano - cantar). A relacao
desse grupo com dois dos ethé discutidos nesta pesquisa nao
sdo ao acaso: aprender estd diretamente ligado ao ethos de
aprendiz, enquanto o de ensinar esta ligado ao ethos de mestre,
e o estatuto de irmao ao meio é sempre reivindicado porque o
enunciador convoca seus enunciatdrios a incorporarem o

ethos.

Os “irmaos” aprendem, mas também podem ensinar, ao
passo que o enunciador - que também se coloca como um
irmdo - aprende para poder ensind-los. A ligacao com o grupo
soberano - cantar legitima as “atividades” de aprender e
ensinar porque ¢ através do canto que elas ocorrem, ja que o
Santo Daime ¢ uma doutrina essencialmente musical e é dos

42 Nessa citacdo, Maingueneau se refere ao lexema docura, que vale tanto
para manso quanto para docura ou docemente, no discurso humanista devoto,
constituindo a “palavra-chave” do conjunto textual por ele analisado.
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hinos que vém os ensinos, como sustentado na primeira estrofe
do hino n. 125: “Aqui estou dizendo / Aqui estou cantando /
Eu digo para todos / E os hinos estdo ensinando”. Cantar - para
aprender e para ensinar - ¢ um verbo privilegiado em toda a
constelacdo de representacdes estereotipicas daimista.

O segundo grupo, divino - verdade, proporciona a
observacdo do carater constituinte do discurso religioso
daimista. Como o proprio conceito diz (ver topico 2.4), o
discurso constituinte procura legitimar a si mesmo como
“discurso de Origem”, mas, a0 mesmo tempo, por ser um
“discurso-limite”, uma zona de fala entre outras falas e ainda se
colocar em um estatuto superior - no caso do corpus, o uso do
termo “verdade” ilustra essa questao: “seguindo esta verdade”
(hino n. 21); “a verdade conhecer” (hino n. 37); “e a verdade eu
vou mostrar” (hino n. 62) etc. Ao mesmo tempo, por ocupar
esse limite, precisa propor uma ligacio a uma fonte
legitimadora para que possa autorizar a si mesmo, nesse caso, a
divindade. Essa divindade, traduzida em multiplas figuras,
sempre sera reivindicada nos hinos, pois ela é quem legitima a
“verdade” a qual se refere o enunciador. Nesse sentindo, a
figura ilustra a ligacdo primaria do grupo 2 com o grupo 3, pai

- poder - amor.

O divino é desmembrado na figura do pai, no grupo 3, e
na mae, no grupo 5, que sdo reivindicados individualmente
conforme a especificidade do hino e as suas relacdes tematicas.
Quando o pai é evocado - Divino Pai; Soberano Pai; Pai
Criador etc. - o poder é o termo mais associado, conforme
ilustra o agrupamento. A exemplo do hino n. 28: “O Divino Pai
Eterno / Quem me deu este poder”; hino n. 104: “Sou filho do
poder”, a fonte do poder dado ¢ a figura do pai, ao passo que o
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amor é uma virtude necessdria e intrinseca em todo esse
processo de aprender, ensinar, ter o poder e usa-lo.

O agrupamento 4 - floresta e luz - esta ligado ao
agrupamento 5 - filho, mundo, mae, ilusdo e céu. A floresta, o
mundo e o céu constituem uma dada instancia
espaciotemporal, sendo a floresta e o céu relacionados a
origem (do daime e da “verdade”) e o mundo relacionado a
ilusao, que constitui um polo semantico contrario nesse mundo
ético, ao passo que sera sempre contextualizado no sentido
negativo, como no hino n. 11: “Estou aqui / Neste mundo de
ilusao”; hino n. 25: “Olhai para mim / Neste mundo de ilusao”.
A mae se situa na instancia divinal e o filho frequentemente se
situa no plano do ethos dito.

Conforme afirma Maingueneau (2008b), “as unidades
lexicais tendem a adquirir o estatuto de signos de
pertencimento”, ou seja, os enunciadores sdo levados a utilizar
as unidades lexicais que marcam o seu posicionamento no
discurso, por isso, ndo de forma aleatdria, todos os termos
destacados no agrupamento possuem relacdes uns com os
outros em varios niveis, ao passo que, embora se tenha
agrupamentos menores, eles ndo estdo dissociados ou isolados
porque dentro do sistema de restricdes atuam - em maior ou
menor grau - como “marcadores” do posicionamento e do

estatuto do enunciador e seus enunciatarios.

A andlise de agrupamento para discutir o plano do
vocabulario acaba por trazer aproximacdes com os complexos
tematicos (Cemin, 2001) utilizados para nortear a selecdo dos
hinos e o plano dos temas proposto por Maingueneau (2008b).
Para o autor, os temas tratam basicamente “aquilo de que um
discurso trata” em qualquer nivel (Maingueneau, 2008b, p. 81),
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e os temas mais importantes dos enunciados em questdo
acabam por recair diretamente sobre as “articulacoes
essenciais do modelo semantico”.

Nesse sentido, o discurso deve integrar semanticamente
todos os seus temas, pois eles estao de acordo com o sistema de
restricdes desse discurso. Os temas, conforme explanado na
revisdo tedrica-metodologica desta obra, podem ser divididos
em temas impostos (subdividido em temas compativeis e
incompativeis) e temas especificos.

Em se tratando do corpus analisado, os temas impostos
compativeis sdo aqueles cuja referéncia esta de acordo com as
restricdes semanticas: as referéncias aos dogmas catdlicos
como o perdao; salvacdo; a devocdo aos santos; a tematica
escolar nos preceitos sobre disciplina, aprender e ensinar, entre
outros. Todos esses temas compativeis nao sao tratados ao
acaso: eles atuam sobre os outros planos semanticos, como o
modo de enunciacao, por exemplo, e estdo diretamente ligados
a legitimacdo dos ethé. Os temas incompativeis sio aqueles
que, embora sejam impostos a dado discurso, ndo convergem
semanticamente com o sistema de restricdes. No discurso
estudado, pode-se citar a desobediéncia ou a rebeldia como
tema imposto (dado que ¢é preciso lidar com ele em se tratando
de uma doutrina), porém incompativel, visto que ¢ trazido em
diversos hinos como parte de uma adverténcia, por assim dizer,
ao relacionar a desobediéncia com aqueles que ndo querem
aprender ou seguir os ordenamentos divinos, a exemplo da
segunda estrofe do hino n. 78: “Doutrinar o mundo inteiro /
Para todos aprender / Castigar severamente / Quem ndo
quiser obedecer”.
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Ja os temas especificos sdo proprios de dado
posicionamento, sua presenca se da principalmente pelo
estatuto privilegiado dentro do discurso. No corpus em
questdo, um tema especifico que pode ser citado seria a
sacralizacdo da natureza, ja que ela é tratada como ponto de
origem; a naturalizacdo da morte; as virtudes como o amor, a
firmeza, a alegria; o “poder” e a forca do daime.

Todos os temas, tanto os impostos quanto os especificos,
fazem parte da constituicito de um universo semantico,
estando atrelados a todos os outros planos, coexistindo e se
relacionando a medida em que, para um discurso produzir
sentidos, cada um desses planos da semantica global precisa
exercer seus papéis, de modo que eles operem integralmente e
ao mesmo tempo, ndo havendo, portanto, um plano mais
privilegiado que outro.

Na mesma perspectiva, para que um determinado
vocabulario faca sentido em articulagdo com os temas tratados,
entra em funcionamento, também, um modo de coesdo
especifico do discurso. Para Maingueneau (2008b, p. 94), o
modo de coesdo ¢ a “maneira pela qual um discurso constroi
sua rede de remissdes internas”, que recobre dois dominios

importantes: o recorte discursivo e os encadeamentos.

O recorte discursivo atravessa as “divisdes em géneros
discursivos” e esse recorte, por si sO6, ndo possui uma
pertinéncia real, a nao ser pelo sentido que lhe ¢ atribuido no
sistema de restricdes. Na Doutrina do Santo Daime o recorte
discursivo sao os hinos. Conforme afirma Cemin:

O culto do Santo Daime ¢é caracterizado como um
culto essencialmente musical por todos os que o
estudaram. Sendo definido pelos préprios daimistas,

“Eu canto nas alturas, a minha voz & retinida": linguagem e g#fms discursiva no Santo Daime - 137



de todos os matizes, como uma linha de trabalho
espiritual cujos ensinamentos sdo recebidos do
“astral” através dos hinos. Os hinos contém os
fundamentos da doutrina. (Cemin, 2001, p. 116).

Ou seja, embora haja, em diversas ocasides, momentos
em que o lider do centro faca uso da palavra e do sermao sem
ser através do canto, sio momentos breves e pontuais. O
sermdo de um padre ou pastor que faz uso da palavra para
conduzir seus rituais equivale, de certa forma, a horas de um
trabalho daimista com apenas canticos e danca. Toda a
construcdo do Santo Daime foi codificada a partir do hinario O
Cruzeiro, que serviu/serve de “ponto de partida” para o
recebimento de novos hindrios dos membros da Doutrina. O
“poder” do canto é representado nos hinos como sendo um
presente da divindade e por isso eles sdao considerados
sagrados, possuindo todos os ensinos e orientacdes necessarias
para o cumprimento de codigos morais e sociais.

Sendo assim, os hinos ndo sao apenas uma parte estatica
do ritual, é a partir deles que os membros da comunidade
compartilham um modo de ver e viver no mundo, isso se da
através dos temas tratados, do vocabulario, da execucio e do
fato de eles terem sido consolidados como licdes para serem
estudadas e aprendidas.

Ja em um nivel mais superficial, estio os modos de
encadeamento do discurso. Segundo Maingueneau (2008b, p.
96) “cada formacao discursiva tem uma maneira que lhe é
propria de construir seus paragrafos, seus capitulos, de
argumentar, de passar de um tema a outro |[...]". Essas questdes
também ndo passam despercebidas pela semantica global.
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Apds o recebimento do hinario O Cruzeiro, outros
membros passaram a receber seus proprios hinos e, para
manter um certo “padrdo”, Irineu definiu algumas regras
basicas para formatacdo e execucdo dos hinos, que se
enquadravam no que ja era postulado quando apenas O
Cruzeiro era cantado e bailado nos rituais.

Os hinos podem ter repeticoes variadas, na estrofe
inteira, em versos especificos ou em repeticdo total do hino,
podendo, também, possuir ou ndo rimas. Nesse quesito, cada
hino “vem” com a repeticao especificada ja no recebimento. O
“dono” do hino normalmente nao escolhe qual sera a sua
melodia, o seu ritmo - embora ja venha condicionado a algum
dos ritmos pré-definidos - e suas repeticdes normalmente ja
vém definidas. Embora a estruturacdo dos hinos do Santo
Daime tenha caracteristicas muito parecidas com canticos
originados na encantaria maranhense (conforme exposto na
revisdo narrativa), a sua singularidade se d4, entre outros
aspectos, no “recebimento divinal” das letras e melodias e o
fato de a dimensao musical ser vivenciada ndo s6 dentro dos
rituais, mas no modo de viver dessa comunidade, ao passo que
ha uma mudanca de contexto que altera significativamente os
aspectos primordiais dos hinos, quando ha um deslocamento
das festas religiosas populares para uma doutrina religiosa
mais especifica.

Em se tratando de uma analise discursiva, Maingueneau
¢ pertinente ao afirmar que:

As restricdes da semantica global ndo se destinam
somente a analisar “ideias”. FElas especificam o
funcionamento discursivo que, em graus diversos,
investiu as vivéncias dos sujeitos. Vimos como a
“doutrina” era em realidade inseparavel de uma
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interdiscursividade, de um modo de enunciagao, de
um processo de “incorporacdo” [...]. (Maingueneau,
2008b, p. 96).

Nesse sentido, o sistema de restricoes define certa
relacdo dos actantes com o corpo, com os outros e com a
propria doutrina, compondo um mundo ético implicado em
todos os planos da semantica global.

A DEIXIS DISCURSIVA

Um dos planos da semantica global, a déixis discursiva
trata, segundo Maingueneau (2008b), de uma questdo
espaciotemporal do ato de enunciacdo, que define uma
“instancia de enunciacdo legitima, delimita a cena e a
cronologia que o discurso constroéi para autorizar sua propria
enunciacdo.” (Maingueneau, 2008b, p. 89). No contexto desta
pesquisa, a déixis discursiva se inscreve em dois espacos-
tempos que fazem parte do mundo ético do Santo Daime,
legitimados por ele mesmo, a partir de um Absoluto, como
sendo possivel dentro de seu sistema de restri¢des.

A primeira diz respeito ao espaco-tempo em que viveu
Jesus — do nascimento a morte —, incluindo a constituicdo de
sua familia terrena, sob os preceitos de um sistema politico e
social determinado. Jesus nasceu na Judeia ha cerca de dois mil
anos e foi crucificado em nome da humanidade. Assim como as
demais figuras familiares estabelecidas no discurso cristao — a
mae Maria (a Virgem) e José (que viria a ser Sdo José), o pai
“terreno” —, essas personagens transitam em um espaco-tempo
paratopico, o que as faz operar como legitimadoras de dizeres
que circulam em outros tempos e lugares. Tal funcionamento
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pode ser observado, por exemplo, na altima estrofe do hino n.
29:“[...] O Divino esta no céu / Jesus filho de Maria”.

Se a déixis discursiva delimita a cena e a cronologia, nos
hinos d'O Cruzeiro, a legitimacao da enunciacao s6 é possivel
porque tais divindades sdo evocadas em cenografias parecidas,
que ¢ a do pai professor que da ao filho uma misséo a partir de
varias licoes que devem ser aprendidas antes de colocar a
missao em pratica. Esse processo traduz-se em uma cenografia
escolar na qual o enunciador perpassa pelo papel de filho e
aprendiz, para depois se tornar o professor e porta-voz de uma
comunidade discursiva cujo mundo ético esta implicado em
toda a construcdo do Santo Daime, ao mesmo tempo que Jesus
também veio a terra com uma “missdo” especifica dada por
Deus, que seria o seu pai divino, pois ndo habitava o plano
terreno.

Em todo o hindrio O Cruzeiro ha referéncias
fragmentadas a personagens biblicos, como Jesus, citado acima,
Maria, José, Salomao, Samuel, Jodo Batista, entre outros. Esse
tipo de filiacdo faz com que os enunciatarios também se filiem
a esses codigos, pois ¢ uma linha doutrindria que faz parte do
contexto socio-histoérico na qual viviam os primeiros membros

do Santo Daime.

Conforme explanado na secdo de revisiao narrativa, a
populacio da Regido Norte na década de 1930 era
majoritariamente uma mistura de nordestinos e outras regioes
do Brasil, nas quais a religido predominante era o catolicismo.
No Maranhdo, onde nasceu Raimundo Irineu Serra,
predominava o catolicismo popular, carregado de rituais
herdados do catolicismo europeu, como o Baile de Sao
Gongalo, que foi uma das inspiracdes de Irineu para compor o
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fardamento utilizado no Santo Daime, e a Festa do Divino,
tradicado marcante no Maranhao.

A segunda configuracdo da déixis pode ser observada a
partir do culto a natureza, marcado como “ponto de origem” da
doutrina daimista, que ¢ atrelado ao culto dos elementos
sagrados para o catolicismo, ndo havendo, assim, oposicdo
entre a sacralidade xama e a catélica/cristd; ambas sdo postas
lado a lado e fazem parte de toda a constituicao ritualistica que
se situa no discurso daimista.

Embora as duas praticas parecam opostas, dentro das
restricdes desse discurso elas ocupam o espaco do citavel, pois
o mundo ético foi construido a partir das duas praticas. A
pratica xama tem origem milenar nos povos origindrios e seus
conhecimentos em medicina natural e os “poderes magicos”
sdo os principais atributos que um xama deve ter para exercer
suas funcoes.

No corpus analisado, a cena da crucificacdo e da injustica
sofrida por Jesus (hino n. 11), por exemplo, legitima a situacao
de “ingratidao” pela qual o enunciador diz passar, da mesma
maneira que Jesus sofreu porque a sociedade nao valorizou a
sua missdo de ensinar e mostrar a verdade. No mesmo sentido,
no trecho do hino n. 29: “A Virgem Mae mandou / Para mim
esta licdo / Me lembrar de Jesus Cristo / E esquecer a ilusao” e
no hino n. 65: “Eu vou cantar, eu vou cantar / De joelhos em
uma cruz / Eu vou louvar ao Senhor Deus / Foi quem me deu
esta luz”, também ha uma legitimacado da fala do enunciador
em funcdo da cena “importada” da Biblia.

A déixis discursiva associada ao espaco da natureza no
discurso daimista se mobiliza no hino n. 38: “Eu venho da
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floresta / Com meu cantar de amor”; hino n. 46*: “Chamo o
cipd, chamo a folha / E chamo a agua / Para unir e vir me
amostrar”; hino n. 64: “Eu chamo o Rei Titango / Eu chamo o
Rei Agarrube / Eu chamo o Rei Tituma / E eles vem la do
astral”; hino n. 84**: “la guiado pela lua / E as estrelas de uma
banda”; hino n. 104: “Sou filho, sou filho / Sou filho do poder”;
hino n. 110: “Para eu conhecer o poder da floresta”; e hino n.
124*: “Eu tomo esta bebida / Que tem poder inacreditavel /
Ela mostra a todos nés / Aqui dentro desta verdade”. Em todas
essas recorréncias destacadas, o funcionamento da déixis
obedece ao sistema de restricoes que rege a semdantica global
desse discurso; o tempo e o espaco que o enunciador configura
nos hinos remete a sacralizacdo, como citado anteriormente,

4 46. Eu Balanco (marcha): Eu balanco, eu balanco / Eu balanco tudo
enquanto ha / Eu chamo o sol, chamo a lua / E chamo estrela / Para todos
vim me acompanhar / .Eu balanco, eu balanco / Eu balanc¢o tudo enquanto
ha / Eu chamo o vento, chamo a terra e chamo o mar / Para todos vim me
acompanhar / Eu balanco, eu balanco / Eu balan¢o tudo enquanto ha /
Chamo o cip6, chamo a folha / E chamo a 4dgua / Para unir e vim me
amostrar / Eu balanco, eu balan¢o / Eu balanco tudo enquanto ha / Tenho
prazer, tenho for¢a / Eu tenho tudo / Porque Deus Eterno é quem me da.

44 84. la Guiado Pela Lua (marcha): Ia guiado pela lua / E as estrelas de uma
banda / Quando eu cheguei / Em cima de um monte / Eu escutei um grande
estrondo / Esse estrondo que eu ouvi / Foi Deus do céu foi quem ralhou /
Dizendo para todos nés/Que tem poder superior/Eu estava
passeando / Na praia do mar / Escutei uma voz / Mandaram me buscar / Ai
eu botei os olhos/ Ai veiouma canoa/ Feita de ouro e prata/E uma
senhora na proa / Quando ela chegou/ Mandou eu embarcar / Ela disse
para mim / Nés vamos viajar / Nés vamos viajar / Para o ponto destinado /
Deus e a Virgem Mae/Quem vai ao nosso lado/ Quando nods
chegamo / Nas campina desta flor/ Esta ¢ a riqueza/Do nosso Pai
Criador.

45124. Eu Tomo Esta Bebida (marcha): Eu tomo esta bebida / Que tem poder
inacreditavel / Ela mostra a todos nos / Aqui dentro desta verdade / Subi,
subi, subi / Subi foi com alegria / Quando eu cheguei nas alturas / Encontrei
com a Virgem Maria / Subi, subi, subi / Subi foi com amor / Encontrei com o
pai eterno / E Jesus Cristo Redentor / Subi, subi, subi / Conforme os meus
ensinos / Viva o Pai Eterno / E viva todo ser divino.
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da natureza e das entidades que habitam lugares paratépicos,
que podem ser acessados por meio dos “poderes magicos” e das
plantas de poder, que inclui a ayahuasca. Essa dimensdo
espiritual, onde a natureza possui o papel de guia - como em
“guiado pela lua”, a bebida com “poder inacreditavel”, a floresta
que € o ponto de origem -, condiz com a imagem do xama e
com os ethé discutidos na pesquisa, principalmente com o ethos
pré-discursivo de curandeiro (ver esquema dos ethé no topico
“Esquema dos ethé” p. 179), que caracteriza o fiador do
discurso daimista.

Sendo assim, pode-se postular que o enunciador, dotado
dos atributos xamanicos, esta filiado a uma déixis que remonta
aos primeiros xamas, que habitavam uma dupla localidade (o
lugar e o néao-lugar), vivendo na sua comunidade como um
lider xama, e habitando também o plano dos espiritos, onde
vivem as entidades e guias, a fonte de seus poderes magicos.

Nesse sentido, a déixis discursiva teorizada por
Maingueneau nao trata apenas das coordenadas
espaciotemporais que estdo implicadas no ato da enunciacao,
mas trata fundamentalmente do funcionamento discursivo,
dos efeitos de sentido que o posicionamento do enunciador é
capaz de construir através do discurso, ndo sendo, portanto,
uma referéncia ao momento da materializacio e ao espaco em
que foi formulado - no caso em questéo, no Acre da década de
1930 - e sim a cena configurada através do discurso, para fins
de autorizacdo e legitimacdo da sua enunciacgio.
(Maingueneau, 2008b).
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CONSIDERACOES FINAIS

MacRae (1992) aponta que, até por volta da década de
1960, a ayahuasca circulava de forma bastante restrita,
vinculada majoritariamente a cultos xamdanicos e a
comunidades ribeirinhas habitadas por trabalhadores da
extracdo do latex e outras atividades relacionadas a floresta
amazonica. Nesse periodo, as praticas associadas ao uso da
ayahuasca eram marcadas por estigmas e cercadas por um
imaginario de mistério, o que as mantinha a margem dos
discursos hegemonicos sobre religiosidade e saberes legitimos.

Embora, nas ultimas décadas, o conhecimento e a
circulacdo da ayahuasca tenham se expandido para diferentes
regides e contextos sociais, seu uso ainda ¢ atravessado por
tensdes e disputas. Persistem formas de desconhecimento,
deslegitimacdo e silenciamento em torno das praticas que a
envolvem, o que evidencia que os sentidos atribuidos a
ayahuasca seguem sendo objeto de disputas simbolicas,
politicas e institucionais. A ampliacao de sua visibilidade nao
elimina os efeitos de marginalizacdo que historicamente
marcaram — e ainda marcam — os sujeitos e as tradicdes
vinculadas ao seu uso.

Nesse sentido, o objetivo principal da pesquisa foi
realizar um estudo do ethos discursivo que entra em
funcionamento no hinario O Cruzeiro, com recorte de 28
hinos, ancorando-se no quadro tedrico-metodoldogico da
Analise do Discurso, especialmente na nocao de semantica
global, proposta por Dominique Maingueneau. (2008b; 2020).

Em atencdo aos objetivos especificos da pesquisa, o
primeiro deles foi investigar o processo de concepcao e
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producdo do hinario O Cruzeiro, de Raimundo Irineu Serra.
Para o alcance deste objetivo, uma série de materiais foram
consultados para a revisdo narrativa, visto que, para se chegar
ao momento em que os hinos foram inseridos nos rituais, foi
necessario contextualizar todo o processo de constituicdo da
doutrina, que também foi ao encontro do objetivo de refletir,
junto da andlise, sobre os elementos presentes em sua
constituicdo: linguagem, historia e ritos religiosos.

Objetivou-se também analisar a configuracao estilistica
de apresentacdo dos hinos e seus possiveis efeitos para o
discurso, ou seja, de que forma os elementos verbais e nao
verbais dos hinos representam toda a constituicao do ethos e
da cena de enunciacdo. Além disto, foi possivel refletir sobre a
importancia que alguns hinos possuem dentro dos rituais e
como os centros daimistas tratam de alguns desses aspectos
tradicionais ao longo dos anos.

Essas questdes acabaram por confirmar a primeira e a
segunda hipotese do trabalho, de que os hinos que constituem
o hinario O Cruzeiro apresentam, em sua materialidade textual,
a relacdo de interdependéncia entre os elementos que os
compdem. A organizacgdo desses elementos, tais como: registro
linguistico, elementos da semantica, sonoridade, entonacéo e
sua configuracdo estilistica, representam os percalcos
histéricos do sujeito enunciador e seu contato com a
divindade; e a dimensao sonora, além de ser um dos pilares da
doutrina, funciona como um fio condutor entre o “mundo
material” e o “mundo espiritual”, visto que o seu recebimento
acontece a partir de uma experiéncia mediunica, em que a
divindade ¢é a responsavel por dar o ensinamento a partir dos
hinos. Sendo assim, canta-los e vivencia-los na pratica também
sdo formas de estabelecer e manter o contato com a divindade,

“Eu canto nas alturas, a minha voz & retinida": linguagem e £#fos discursiva no Santa Daime - 206



principalmente dado o seu carater sacro para a doutrina do
Santo Daime.

Por fim, em consonancia com objetivo central, foi
possivel realizar o estudo do ethos discursivo a partir da
semantica global de Maingueneau (2008b; 2020) e discutir as
relacdes existentes entre as diversas sacralidades encontrados
nos hinos, como os signos xamanicos/vegetalistas; os signos
cristdos e elementos que remetem ao esoterismo e doutrinas de
matrizes afro-brasileiras, tanto no nivel dos hinos como dos
rituais e a constituicdo histdrico-discursiva da Doutrina.
Segundo Cemin (2001), muito além da constituicio de uma
identidade, o hindrio também legitima a imagem de Raimundo
Irineu como mestre.

Segundo a terceira hipotese da pesquisa, a imagem
construida em relacao ao enunciador é, em um grupo de hinos,
um ethos de mestre, e em outros, ethos de aprendiz, ou ainda,
um ethos de porta-voz/mensageiro, que variam no decorrer da
constituicio do hinario O Cruzeiro e de seus complexos
tematicos. Durante as analises, além de confirmar a hipotese,
foi possivel pensar a construcio desses ethé a partir de uma
progressao, ou seja, inicia-se a partir do ethos de aprendiz,
assumindo o ethos de porta-voz/mensageiro e consolidando-se
em um ethos de mestre. No entanto, ha uma série de interacdes,
ndo propriamente sequenciais, entre esses ethé em todo o
hinario.

A posicao do enunciador nos hinos ocorre a partir de
diversos aspectos lexicais e outros elementos, que,
relacionados ao investimento cenografico, atribuem sua
legitimacdo a uma instancia paratopica na qual se localiza a
divindade, que habita um nao-lugar. Essas recorréncias podem
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ser observadas na evolucdo do hinario, comecando pelo
primeiro hino, que é o ponto de partida para a constituicio d’O
Cruzeiro, constituindo um “modelo” do processo de descoberta,
identidade e legitimidade do enunciador, que, tal qual todos os
sujeitos  “terrenos”, antes de dar qualquer tipo de
prosseguimento a sua “missao”, precisou se sujeitar a uma
espécie de “limpeza espiritual’, a partir do pedido de perdao e
do reconhecimento da divindade como a fonte legitimadora de
seus dizeres.

Em resumo ao que ja foi discutido anteriormente nos
resultados, a terceira estrofe do hino n. 28 - Eu quero cantar ir
- marca a passagem do ethos de aprendiz para o ethos de
mestre, caracterizado professoralmente: “A Virgem Mae me
deu / O lugar de professor / Para ensinar as criatura (sic)*® /
Conhecer e ter amor”, ou seja, o seu “poder” ndo parece ter
“nascido” consigo, e sim consiste em algo que foi dado de
forma gradativa. O “poder” funciona, dentro desse discurso,
como um conhecimento adquirido: o individuo ndo nasce com
ele, é algo adquirido através da instrucdo e do estudo. Além
disto, a posicdo de mestre garante um privilégio maior na
hierarquia das autoridades: o mestre, detentor do
conhecimento, esta mais proximo da fonte legitimadora dos
ensinos, que nesse caso ¢ a divindade, tornando-se, assim, uma

autoridade religiosa terrena.

Conforme Maingueneau (2020), estudar o ethos
demanda uma reflexdo sobre como o enunciador age sobre os
enunciatarios em uma interacdo especifica e integrada a um

6 Nesse trecho foi usado o termo (sic) para se referir & ndo-correcdo do
trecho citado para a norma culta. Conforme ja informado, ndo houve
nenhum tipo de correcdo aos hinos citados em toda a obra, ja que a pesquisa
se utiliza do hinario em sua forma escrita mais proxima do original.
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ritual. Desta forma, as regularidades e evolugdes hierarquicas
no decorrer dos hinos sustentam, a posicao de cada “actante” e
o lugar que lhes fora determinado na enunciacdo. Além do
mais, o estatuto individual de cada membro desta comunidade
acaba por se “mesclar”, de certa maneira, ao ethos do
enunciador principal, visto que s6 é possivel a certo
enunciador o estatuto de “irmao”, quando este corrobora com
o ethos do enunciador aprendiz, que, mesmo fazendo parte da
mesma comunidade, possui um “poder”’, um aparato de
recebimento dos ensinos que esta em um patamar acima na
hierarquia dessa comunidade e na forma de se comunicar com
a divindade.

A partir das discussoes realizadas, as conclusdes desta
pesquisa destacam o alcance dos objetivos, a confirmacao das
hipoteses e, principalmente, colocam em questio a
complexidade do corpus (como um todo, ndo apenas o recorte)
e a variedade de ethé em toda a extensdo do hinario. Além
disto, a partir da revisdo narrativa e da analise dos hinos, foi
possivel verificar como a organizacdo dos elementos sacros do
Santo Daime, tanto nos hinos, quanto nos rituais e na vivéncia
da comunidade, produzem efeitos de sentido no discurso
daimista, que ndo dizem respeito apenas ao ethos do
enunciador, mas também a incorporacdo desse ethos pelos

enunciatarios e a aderéncia ao mundo ético construido.

Nesse sentido, espera-se que a pesquisa tenha
contribuido para a expansdo do arcabouco de estudos
cientificos a respeito do Santo Daime, embora nao esgote
nenhuma discussdo aqui iniciada, visto que, mesmo com
objetivos definidos e delimitados, acaba por despertar outras
discussdes que podem agregar valor e definir, em pesquisas
futuras, um corpus com recorte maior de hinos, considerando
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que O Cruzeiro possui 129 hinos, e a possibilidade de se
trabalhar com mais hinarios (como os de fundadores de outras
vertentes que surgiram a partir do Santo Daime), além da
forma como esses hinarios (e as outras linhas doutrinarias)
foram constituidos. Outros objetos passiveis de analise
também podem ser explorados, tais como: as relacdes de poder
dentro da doutrina e a forma como isto estd implicado no
funcionamento do discurso daimista; aspectos como a
organizacao dos rituais, da vestimenta e a manutencdo da
tradicdo ao longo dos anos, e a forma como todos esses
elementos produzem efeitos de sentido nos discursos que se
desdobram para além dos hinarios, como os decretos, por
exemplo.

As perspectivas sdo variadas e podem servir como ponto
de partida para discussdes muito produtivas, inclusive
integrando areas multidisciplinares. Isso acaba por trazer mais
olhares voltados a religiosidade oriunda da Amazoénia, que
constitui a pluralidade sociocultural da Regido Norte e
contribui  substancialmente para a disseminacdo do
conhecimento sobre a ayahuasca e seus desdobramentos no
ambito do sagrado.
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